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Wienczystaw Sporecki jest artystg enigmatycznym w catym tego sfowa znaczeniu. Rzadko sie pojawia, a jesli juz to tak
subtelnie, ze widzowie nie sa pewni do konca autentycznej obecnosci autora. Sam Sporecki chetnie chowa sie, czy znika,
za postacig Rudolfa Schwarza, postacig co prawda istniejgca, ale w innym miescie i kraju, a takze w innym czasie. Wydaje
sig, ze wskrzeszanie obecnosci Schwarza jest istotne tylko dla Sporeckiego; ma znaczenie w jemu tylko wiadomych poszu-
kiwaniach archeologicznych czasu. Autor jest wedrowcem, o czym chyba najdobitniej Swiadczy wozona w walizce Ruchoma
Galeria Merz |. Galerig jest by¢ moze sama walizka. Takze poruszanie sie w réznych czasach nie sprawia Sporeckiemu zad-
nych trudnosci. Na kserokopiach zdje¢ prezentowanych na wystawie INNE MIEJSCA zorganizowanej przez Stowarzyszenie
Artystow fabs, pokazani sg ludzie, rzeczy, w chwili historycznie prowincjonalnej, ale o inng wage tutaj chodzi. W catym labi-
ryncie powigzan migdzy autorem zdje¢, fotografowanym i widzagcym tworzy sie wiasnie efemerycznosé, zapis codziennosci
i wpisane w nig nieuchronne przemijanie. Wizja efemerycznosci Sporeckiego nie jest jednak wizjg pesymistyczng, przeciez
zycie Rudolfa Schwarza zostaje wskrzeszone i przypisana mu dalsza niespodziewana historia. Schwarz pojawia sie wraz ze
Sporeckim w najrézniejszych miejscach: na murach, na drzwiach czy na od lat wysytanych kartkach pocztowych. Pokazane
zdjecia sg historig widzenia autora, ale nie historig wymagang przez wiekszos$¢. Widzenie Sporeckiego nie zalezy od zadnej
sity, poza sitg wiasnej wrazliwosci, a ta wrazliwosc¢ jest zyczliwa cztowiekowi. Autor jest z boku i jego bohaterowie sg z boku,
dwie boczne sytuacje méwigce o istocie ludzkiego zycia. Moze po prostu chcg nam powiedzie¢, ze waga zycie nie polega na
byciu w centrum czy dazeniu do tego centrum, a moze nam méwia, ze to wtasnie jest centrum.

Matgorzata Sidor ﬁ
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Wienczystaw Sporecki is, in every sense, enigmatic as an artist. He seldom appears anywhere, and if at all, then he does it so
subtly that the spectators are not sure of the author’s tangible presence. Sporecki himself likes to hide, or disappear, behind
the figure of Rudolf Schwarz; a character who is real enough, but living in another town and country as well as in different time.
Bringing Schwarz back to life seems to be important only for Sporecki; it is only significant as part of his own archaeological
research of time. The author is a wanderer, which is probably most evident in the Mobile Merz Gallery | (Ruchoma Galeria Merz ),
carried in a suitcase. And the suitcase itself may be the Gallery. Besides, Sporecki moves effortlessly in different times. Xeroxed
copies of the photos presented at the exhibition Other Places (Inne miejsca) - organized by the Artists Association fabs - show
people and things at a time that is historically provincial; but it’s a matter of different weight. In a whole labyrinth of relationships
between the author of the photos, the subject of photography and the viewer, there comes into being ephemerality, a record
of everyday actuality together with its inevitable passing by. Sporecki’s vision of ephemerality isn’t pessimistic, though. Rudolf
Schwarz after all comes to be revived as well as being given further, unexpected history. Schwarz and Sporecki appear together
in various places: on walls, doors or on postcards that Schwarz has been sending for many years. The photographs on display
are a history of their author’s way of seeing, but not a history demanded by a majority. Sporecki’s seeing doesn’t depend on any
force, besides that of his own sensibility, and his sensibility makes him well-disposed to man. The author stands aside as do his
protagonists, two side-situations telling of the nature of human life. They may be simply telling us that what’s important in life is
not being in the centre, or aiming for the centre, or they may be telling us that this is precisely the centre.

Matgorzata Sidor
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Sztuka wspoiczesna stracita swoje klasyczne przestanie, co byto zresztg jednym z zafozen realizmu, od o$wiecenia do
modernizmu, i odsuneta sztuke od probleméw piekna i metafizyki. Swiat coraz bardziej sie materializuje i ateizuje, nie mozna
zatrzymac biegu rzeczy, ale mozna zosta¢ $wiata wnikliwym obserwatorem z catymi tego konsekwencjami. Jednak ludzie
zbyt wiele widzacy i wiedzacy sg niebezpieczni dla kazdego z tych racjonalnych systeméw.

Wienczystaw Sporecki doskonale wie, co robi jako cztowiek i jako artysta. Konsekwencje jego wyboréw byty niezwykle
ucigzliwe — od ostracyzmu po wrecz bezposrednie zagrozenie zycia. Zranity nie tylko jego, ale réwniez jego rodzine.
W przysztosci wielko$¢ artysty wspotczesnego nie bedzie mierzona tym, za ile sprzedat swojg prace, lecz ile dat z siebie
spoteczenstwu. Wiehczystawa jednak nie interesuje splendor, interesuje go zwykte zycie w normalnym $wiecie, i podkresla
to w kazdym swoim dziataniu artystycznym. Swiat jednak go nie stucha i podgza w kierunku coraz bardziej wyrafinowanej
przemocy i coraz powszechniej akceptowanej zachtannosci.

Pewne jest, ze w przysztosci nie bedzie mozna powiedzie¢, ze nikt nie ostrzegat, bo Wienczystaw Sporecki od 20 lat mowi
nam, dokad idziemy, co nam grozi, jak niebezpieczne sg instytucje sitowe i jak niebezpiecznie i wyrafinowanie powigzany jest
ich swiat. Co wydaje sie fenomenem Sporeckiego (dotyczy to rowniez innych osob zwigzanych z fabs) to, ze méwiac o ztu:
pokazujac mechanizmy zta, strukture zta, nigdy nie byt sam w nim obecny. Wie o nim wszystko, zto go dotykato, ale sam
nigdy nie miat z nim nic wspdlnego.

Matgorzata Sidor
22 XIl 2008 Warszawa
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Matgorzata Sidor: Powiedz, kiedy po raz pierwszy pomyslates, ze bedziesz artystg?
Wienczystaw Sporecki: Moja babcia byta bardzo religijna i przewidywata mi kariere duchownego. Bytem grzecznym
wnuczkiem babci i pomyslatem, ze tym duchownym zostang; miatem wtedy 7, 8, 9 lat. Chodzitem razem z babcig do
kosciota, tylko brakowato mi w tym tego najwazniejszego — powotania. Styszatem, ze nie mozna by¢ duchownym tak sobie,
wiec czekatem na ten gtos i tego gtosu nie ustyszatem. Natomiast zauwazytem, ze jest taka dziedzina, ktorej jest bardzo
blisko do podobnej sfery odczuwania, obrazowania, i ze decyzje mozna podja¢ samemu. Najmocniejszy impuls pojawit sig,
kiedy zobaczytem reprodukcje ,Parady mitosnej” Francisa Picabii, ktora wtasciwie nie przypominata niczego, co przedtem
widziatem. Miatem wtedy moze 12 lat i zauwazytem, ze w tym tkwi cos, co mi odpowiada; cos, czego moze do konca nie
rozumiem, ale co chciatbym zbadaé. Byto to moje pierwsze zetknigcie ze sztukg i pomyslatem, ze moze to jest moje powotanie.
Moja rodzina: rodzice i dziadkowie, uwazali, ze nie jest to odpowiednie zajecie, a ja jednak chciatem im udowodni¢, ze to ma
sens. Mieli bardzo negatywng opinie o Stanistawie Auguscie Paniatowskim, mecenasie sztuki a zarazem zdrajcy, wiec dla
nich bycie artystg byto czyms matostkowym, bo zmuszato do kontaktowania sig z takimi ludzmi.

M.S. Jak wiec udato ci sie wyj$¢ poza ten negatywny kanon myslenia o artyscie?

W.S. Byto to bardzo trudne. Nie chciatem by¢ niepokornym synem czy wnuczkiem, ale chciatem im pokaza¢, ze moj wybor
jest stuszny, ze sztuka ma sens i ze moge w tej dziedzinie co$ zrobié. Czutem, ze moge
w tym obszarze mowic¢ o pewnych prawdach. Doswiadczytem rzeczywistosci, ktéra zarazem
byta prawdg i prawda nie byta. Cztonkowie mojej rodziny po drugiej wojnie Swiatowej nie
ztozyli broni i walczyli do czterdziestego siddmego roku. Zyli prawdg i kiedy sie z nimi
kontaktowatem, to widziatem, ze sg ludzie, kt6rzy walczyli o pewne prawdy, ale sig im nie
udafo. Miatem do nich wielki szacunek. Kiedy wracatem do szkoty, dowiadywatem sig, ze
tacy ludzie jak mdéj dziadek czy jego bracia byli bandytami. | tu mi ta rzeczywisto$¢ nie
grata, bo przeciez chciatem sig w tej rzeczywistosci rowniez odnajdywac. Kiedy wracatem
ze Zdunskiej Woli do dziadka, do Stawiszyna, i méwitem mu, na przykiad, o Swiecie
1-go Maja, on od razu mnie prostowat, ze to swigto J6zefa Robotnika. Dziadek byt starszym
Cechu Stolarzy i byt wyjagtkowo prawym cztowiekiem. Chodzitem z nim do fryzjera, pana
Wilkowskiego, gdzie dowiadywatem sie¢ o wielkiej traumie wigznidow politycznych, czego
sami do$wiadczyli: o Rawiczu i $ledczych, o torturach, o zdradach. Wiedziatem, ze prawda




stoi po ich stronie. Wiec wszystko, czego sie dowiadywatem w szkole, byto ktamstwem.

M.S. Zostates artystg w obronie tych prawd?

W.S. Wydaje mi sig, ze tak. Szukatiem przestrzeni, w ktdrej bede mogt powiedzie¢ prawde, czyli to, 0 czym nie mozna byto
mowic, i zauwazytem, ze takg przestrzenig jest sztuka. Bo tak naprawde chciatem by¢ historykiem i archeologiem.

M.S. Jak rozpoczely sig twoje dziafania?

W.S. Pani na zajeciach plastycznych zadata nam zdanie konkursowe ,Swiat w roku 2000”. Oczekiwano sputnikéw, kolei
napowietrznych, a ja pokazatem wizje normalnego swiata z troche wigkszg iloscig smieci i drzewami bez lisci. Za prace
dostatem 3 z dwoma minusami i 2 za obstawanie przy swojej racji. My$latem o Liceum Plastycznym, a tréjka na $wiadectwie
zamykafa mi do niego droge. Postanowitem wiec rozpoczgé samoksztatcenie, uczytem sie kompozycji, perspektywy, teorii
barwy natyle, na ile to mogtem robi¢ sam, bez niczyich wskazéwek. Ustyszatem, Zze w Liceum Plastycznym zajgcia z rysunku
i malarstwa prowadzita niestychanie wymagajaca Marietta Pawtowska. Pod pretekstem spotkania z kolega wzigtem swoje
prace i spotkatem sig z nia, i spytatem o jej opinie. Ku mojemu zaskoczeniu zostaty ocenione bardzo pozytywnie. Na mojej
drodze to byto pierwsze powazne wsparcie. Namowita mnie i zorganizowata mojg pierwszg wystawe. W tym czasie mys$latem
juz o dziataniach w przestrzeni publicznej. Pojawit sie projekt Ruchomej Galerii Mertz 1. Marietta Pawtowska przyblizyta
mi posta¢ Kurta Schwittersa. To wszystko dziato sie w poczatkach Solidarnosci. Po wprowadzeniu stanu wojennego moja
rodzina zaczeta mie¢ ktopoty. Ojciec zostat aresztowany. Moje zycie zdominowata polityka, wyrzucono mnie ze szkoty, rodzice
chcieli zdecydowac¢ sige na emigracje. Ten pomyst bardzo mi sie¢ podobat — jednak zostali§my. Zaczgtem sam organizowaé
rodzaj oporu, ktory jednak zniechecit mnie do bezposredniego dziatania w przestrzeni politycznej. Uwazatem, ze dziatania
musza by¢ radykalne. Nie spotkatem ludzi, z ktérymi mogtbym wspodipracowac. Mysle tu o Solidarnosci Walczacej. Droge do
pahstwowej edukacji miatem zamkniegtg i rozpoczatem nauke w Diecezjalnym Studium Ksztatcenia Organistow we Wtoctawku.
Dwa lata spedzitem w wojsku, poézniej przez ponad dwa lata studiowatem w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych
w todzi. Ta instytucja mnie rozczarowata i doszedtem do wniosku, ze marnuje czas, powrécitem wigc do pierwotnej koncepcji
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— Ruchomej Galerii Mertz. Nadatem jej konkretny wymiar w postaci walizki i wyruszytem
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/.{z:{t,’&’a' LLE ‘-..“ w Polske, do ludzi. | tak rozpoczeta sie moja wtasciwa dziatalnos¢ artystyczna.
Ll - +  M.S. Przejdzmy moze teraz do pytania o sedno twojej sztuki: jakie ujawniasz prawdy?
i = " WS. Na pewno chce mowi¢ o prawdach funkcjonujgcych w obszarach trudnych.
k. ”" / .I et Obszary trudne to obszary wielowatkowej racji, ktérej nie da sie rozpoznaé natychmiast.

Dotyczy to instytucji sitowych. Instytucje sitowe idg w kierunku pozornego rozbrojenia
— transformujg, abysmy nie poznali prawdy. Lobby mitosnikdw pokoju jest ogromne, przez co armia zmienia swoje oblicze,
przechodzi w przestrzen cywilng, w ogodle sie nie rozbrajajac. A my na skutek tej transformaciji przestajemy widzie¢ jg jako
armie.
M.S. Specjalizujesz sig w widzeniu przestrzeni przemocy. Jak je rozpoznajesz?
W.S. Zaczatem od rozpoznawania instytuciji, takich jak armia czy instytucje spraw wewnetrznych. Zauwazytem, ze mechanizm
zbrodniczy pojawia sie w okolicznosciach bezbarwnych, po ktérych nie wida¢, ze mamy do czynienia z sytuacjg trudng czy
sytuacjg presji. Rdbwniez opresje, ktore dotknety moich dziadkow, rodzicdw i mnie samego, nauczyty mnie ich widzenia.
M.S. Uwazasz, ze przemoc instytucji nasila sie. Czy mozemy temu jako$ zaradzic¢?
W.S.: Jednym z elementdw jest z pewnoscig ujawnianie mechanizmoéw — co staram sie robi¢. Poza tym mozemy ostrzegac
innych lub po prostu stara¢ sig je omijac.
M.S. Skad te instytucje czerpig filozofig, ktéra pozwala im sie ciggle rozwijac?
W.S. Ze wszystkich przestrzeni, ktére sg kreatywne badz alternatywne.
M.S. Po to jest im potrzebna sztuka?
W.S. Sztuka porusza sie po nierozpoznanych obszarach. Daje tez mozliwosci innym dziedzinom. Na przyktad, sztuka
przetarfa droge do sposobu obrazowania, jakim postugujg sig tabloidy i data naktadke na system Windows. Tabloid z jedne;j
strony moze by¢ traktowany jako przyktad gtupoty autoréw, a z drugiej strony moze funkcjonowac jako bardzo niebezpieczny
mechanizm.
M.S. Moéwisz o rzeczach, ktére na pierwszy rzut oka wcale nie sg niebezpieczne. Po prostu myslimy: tabloidy i system
Windows; czy to znaczy, ze jesteSmy w stanie uspienia?
W.S. Tak. Ale my, jako artysci, mozemy te mechanizmy rozpoznawacé i przed nimi przestrzega¢, poniewaz wtasnie my je
widzimy.
M.S. Jakie zagrozenia ptyng ze strony biorobotow?
W.S. Mysle, ze w obecnej rzeczywistosci czesciej jesteSmy narazeni na mozliwos¢ spotkania biorobotow, czyli ludzi
zaprogramowanych do wykonania $cisle okreslonych wzgledem nas czynnoéci czy zachowan. Gtownie zasilajgcych
instytucje. Bioroboty uniemozliwiajg nam dostep do pewnych rzeczywistosci i ograniczajg wolno$¢ normalnych ludzi,
indywidualizm. Nie majg watpliwosci, zadnej tozsamosci rodzinnej czy narodowej, ani nawet zadnej orientacji politycznej.
Nie zastanawiajg sie, czy skutek ich dziatan jest terrorem czy dziataniem oficjalnych instytucji. Stosujg kazdy mozliwy sposéb
w celu wykonania zaprogramowanego zadania. Musimy byc¢ tez swiadomi, ze jest to nowe zjawisko.
M.S. Twoje prace pozbawione sa emociji. Czy uwazasz, ze uczucia przeszkadzajg ujawnianiu prawdy?
W.S. Nie przeszkadzajg, ale uwazam, ze pokazywanie sytuacji naprawde trudnych wymaga opanowania ich, poniewaz tutaj
emocje moga tylko zaszkodzi¢. Srodki wyrazu staram sie podporzadkowaé tresci. Unikam gazetowej jakosci, widze catg
mase tych nieistotnych historii, estetycznie podbitych.
M.S. Jakie widzisz zagrozenia ze strony kultury pop?
W.S. Jesli chodzi o kulture pop, to daje tak skrotowe rozwigzania, ze zwalnia cztowieka z odczuwania wtasnej rzeczywistosci.
Zyjemy zyciem innych ludzi i tak oceniamy rzeczywisto$é wokot nas, nie odczuwajgc i nie poznajac do konca naszego
wiasnego zycia.
M.S. Czy znasz artystow, ktérzy uzywajg podprogoéw wizualnych i podprogowej czestotliwosci w swoich pracach?
W.S. Tak, znam. Sg to artysci dziatajgcy w obszarze nowych mediéw. Uwazam, ze prowadzg dziatalno$¢ cyniczng i zastuguja
na catkowite potepienie. W muzyce stosuje sie podobne metody, dobierajgc czestotliwosci o parametrach zblizonych do
czestotliwoéci bicia ludzkiego serca. Sprawa jest powszechnie znana, uzywana w kregach muzykéw New Age. Natomiast
wizualisci stosujg podprogi, w ktérych podajg bezmys$ine, czy wrecz grozne tresci. Obraz sprawia wrazenie, ze jest znany
i lubiany, ale intencje sa zte, od najprostszej, aby wzbudzi¢ zainteresowanie wtasng tworczoscig, a idac dalej, aby wywotac
juz okreslone zachowania. Sztuka jest czesto uzywana, aby burzy¢ wartosci.
M.S. Jaka role ma do spetnienia artysta?
W.S. Rola artysty jest bardzo zblizona do roli rzemiesinika, na przyktad stolarza. Efekt jego pracy nie moze sprawia¢ innym
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ktopotu. Staram sie nie widzie¢ specjalnego postannictwa. W sztuce tkwi ogrom mozliwosci, ale w stolarstwie rowniez. Na tym
punkcie widzenia opartem dziatanie sygnowane Rudolf Schwarz. W latach 90. otrzymatem teczke z dokumentami urzedowymi
niemieckiego obywatela Rudolfa Schwarza, zyjacego na przetomie XIX i XX wieku, ktéry jako przedstawiciel ,przecietnego”
niemieckiego spoteczenstwa tamtego czasu przezyt swoje zycie bez zadnych istotnych wydarzen, tak przynajmniej wynikato
z tych dokumentow. Rudolf Schwarz stat sie dla mnie symbolem bytu utamkowego, ktéry jako element catosci spoteczenstwa
jest jego podstawg. Bedac w réznych miejscach zrezygnowatem z sygnowania swoich dziatar wiasnym nazwiskiem na rzecz
Rudolfa Schwarza, nadajgc mu przez to nowy wymiar.
M.S. Uczytes sig sztuki, podrézujgc. Czego tak naprawde te podrdze cig nauczyty?
W.S. Rozpoczatem swoje podréze po Polsce w pofowie lat 80.; z dzisiejszej perspektywy nazwatbym je fizycznym internetem,
poniewaz dostarczaty mi wiedzy na temat miejsc sztuki, miejsc przeznaczonych dla sztuki, artystow, srodowisk i odbiorcow.
Wopisywalo sie to w koncepcje Ruchomej Galerii Mertz. Kazde miejsce wraz z mojg obecnoscig stawato sie przestrzenig
Ruchomej Galerii Mertz.
M.S. Ktore miejsca byty wedtug ciebie wazne w tym okresie dla sztuki w Polsce?
W.S.: £odzZ byta takim waznym miejscem. Miatem swiadomo$¢, ze t6dz z tradycji jest waznym miejscem dla sztuki, dzigki
postaciom Kobro i Strzemihskiego. Jednoczesnie w takich miejscach jak Muzeum Sztuki, PWSP czy Galeria Wschodnia
tej wagi czy znaczenia nie dostrzegatem. W tym czasie spotkatem Andrzeja Paruzela, ktéry w ramach swojego projektu
Sztuka Biura jezdzit sladami matzenstwa Strzeminskich do Koluszek, gdzie mieszkali. Paruzel byt dla mnie drogowskazem
w oficjalnej kulturze drugiego obiegu. ZaczeliSmy wspotprace, zamieszkatem w okolicach ulicy Srebrzynskiej, dawnego
miejsca zamieszkania Strzeminskich, bo zwykle w taki sposob trafiatem na jakie$ inspiracje, i czutem, ze ani klimat miejsca,
ani ich zwigzek nie mogty by¢ do konca dobrym tropem w sztuce. Sam tez miatem w tym czasie ktopoty. Musimy pamietac
tez, ze lata 80, po stanie wojennym, to trudny i bezbarwny okres dla polskiej kultury.
M.S. A ludzie sztuki, jaka byta ich kondycja?
W.S. Podrézujac, przekonywatem sig, ze autorytety, o ktérych myslatem, a ktére poznawatem, nie istnieja. Nie dowiadywatem
sie od tych autorytetow niczego, czego bym juz nie wiedziat, a do tego jako ludzie czesto byli stabi. Szukatem ludzi
zrownowazonych, a nie dewiantéw. Artysta nie moze zaraza¢ swoimi nierozwigzanymi problemami innych. Czyli, méwigc
ogolnie, kondycja ludzi sztuki byta zta. Niestety podobnie to wyglada dzisiaj. Wielu moich réwiesnikéw zostato autorytetami,
choc¢ wiem, ze wielu nawet pogorszyto swojg kondycje. W polskiej sztuce pojawit sie gotowy wzorzec zachodni; zatraciliSmy
nawet nasza specyficzng niezaleznos¢, ktéra kiedys pozwalata istnie¢ wbrew opresjom. Mys$le o tak zwanym drugim
obiegu.
M.S. Po przeprowadzeniu si¢ do Koszalina w 1992 roku rozpoczate$ dziatalnos¢ w przestrzeni spotecznej w Bornym
Sulinowie. Jakie to byto dla ciebie doswiadczenie?
W.S. Po raz pierwszy powierzono mi skonstruowanie programu przedsiewzigcia w przestrzeni spofecznej z wieloma artystami
z réznych obszarow kulturowych. Zwrécit sig z tym do mnie Jerzy Federowicz, ktérego wtedy poznatem. Federowicz ustyszat
gdzies o mojej aktywnosci, a poniewaz byt pierwszym pozytywnym autorytetem, zgodzitem sig. Rowniez samo miejsce
niezmiernie mnie interesowato. Cho¢ wczesniej myslatem, ze powotam wiasna galerig — z miejscem, adresem. Borne Sulinowo
byto miastem baza, powotfang do celéw militarnych przez Niemcéw w 1935, nastepnie przejetym przez Sowietéw w 1945
roku. Nigdy nie stuzyto celom cywilnym, mimo ze mogto je zamieszkiwac 70 tysiecy ludzi. Wpisywato sie to w transformacje
owczesnego Swiata, gtownie Europy. Bratem udziat aktywnie w trzech edycjach jako odpowiedzialny za program: w latach
1996-1998. Jednak juz w 1997 roku, poniewaz nie bytem sterowalny, zaczeto mnie poprzez intrygi eliminowac¢ z tego
przedsiewzigcia. W kornicu doszto do tego, ze w 1998 i kolejnych edycjach to przedsigwzigcie zaczeto rzadzicC sig wiasnymi
prawami, az umarto Smiercig naturalng. Wtedy zakonczyt sie méj optymizm wzgledem nowej rzeczywistosci. Demokracja juz
mnie nie cieszyta.
M.S. Dalej w twoim zyciu artystycznym pojawit sie fabs. Co to w ogdle jest dla ciebie?
W.S. Juz nie miatem nadziei, ze cos uda sig zrobié. Myslatem nawet, zeby zosta¢ handlarzem samochodéw. Bo pojedynczy
gtos to jest jakies szalenstwo, myslatem, i batem sig, ze bede brany za wariata. Nagle okazato sig, ze znajduje potwierdzenie
dla swoich spostrzezen, a takze dowiaduje sie o sposobach patrzenia innych, z ktérymi sig zgadzam. Poruszalismy sig po
podobnym gruncie. Znalaztem tu pole do dialogu i wzbogacania wtasnych poglagdéw. fabs istnieje na polu miedzynarodowym,
wigc uzyskatem pewnosc¢, ze to jest bardziej uniwersalne. Nie chodzi tylko o poczucie bezpieczenstwa, ale o efekt dziatania,
mozliwosc¢ rozpoznanych przez nas mechanizmow ztego systemu; ale chyba rowniez — odkrywania nowych jakosci w sztuce.
Nie do konca musze rozumiec¢ intencje artystow zwigzanych z fabs, aby odczuwac pozytywng wartos¢ ich pracy i mie¢ te
pewnosc, ktorej nie miatem, kiedy jej poszukiwatem.

Warszawa 10 XI 2008
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SZTUKA UKRYTA - POKAZUJE DROBNE ELEMENTY, POJA-
WIAJACE SIE PO WNIKLIWEJ ANALIZIE SLABO WIDOCZNYCH
ZNAKOW, ZA KTORYMI KRYJA SIE ZNACZACE WYDARZENIA
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In my art, there is a character whom | have brought back to life. He is a man who really lived; | have his papers, which | got
from a friend in Germany. He died in 1965, his name was Rudolf Schwarz, and for me, Rudolf Schwarz is a symbol of ordinary
life. He never achieved anything great; he didn’t become a great artist. He was just an ordinary person, and what I’'m doing
is trying to bring the same to bear on the artist as front man - who is in front; moving towards an anonymous man whom I’'m
bringing back to life. And | don’t exist as Wienczystaw Sporecki, but as Rudolf Schwarz. | show ordinary things; I’'m not trying
to use any complicated thinking, just absolutely simple signals, even minute ones. I’'m more interested to know what kind of

tea the artist was drinking than what concept he may have had.
Wiehczystaw Sporecki

FANTOMY CZESC 2 5-7 XI 2005 ,KONESER” UL. ZABKOWSKA 27/31 WARSZAWA fabs
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Wolnos¢ jest bardzo waznym zagadnieniem w moim zyciu. Pojecie wolnosci i rozumienie tego pojecia.
Pojecie wolno$ci transformowatem szczegdlnie przez do$wiadczenia, jakich nabywatem w zyciu. Na tej
wystawie pokazatem pierwszg wykonang przeze mnie prace, ktérg mozna by zwigzac¢ ze sztuka. Byty
to moje pierwsze poszukiwania. Te pierwszg w zyciu fotografie zrobitem aparatem, ktory dostatem od
mamy. Byt to aparat produkcji NRD i bedgc w czerwcu 1976 roku u dziadkéw na wakacjach, pojechatem
z ciotkg do oddalonego od Stawiszyna o 17 kilometréw Kalisza i zrobitem zdjecie kosciota Sw. Jozefa.
Ten obiekt wydawat mi sie bardzo wazny. Wykonatem na tym negatywie jeszcze cykl zdjec, ale to byto
absolutnie pierwsze. Matemu dwunastoletniemu chtopcu ten $wiat wydawat sie wtedy bardzo pozytywny.
Ale instruktor fotografii, ktéry mnie uczyt, nie pozwolit mi zrobi¢ odbitki z tego negatywu. Powiedziaf,
ze jest bez sensu, i odbitke wykonatem dopiero po 25 latach. Wiec ta pierwsza praca mowi o skutkach
ograniczania wolnosci.

Freedom has been a very important topic in my life. The concept of freedom and its meaning. | transformed
the concept of freedom throughout my life, and especially through the experience | gained. In this exhibition
I showed my very first work that could be regarded as art; those were my first explorations. | took that first
photograph with a camera my mother gave me. The camera was made in the GDR. In 1976, during the
holidays | spent at my grandparents’ in Stawiszyn, | went to Kalisz, 17 kilometres away, and took a photo
of St. Joseph’s Church. It seemed very important as an object. That first negative film included a series of
other photos, but this one was absolutely first. A twelve-year-old boy at the time, | thought the world was
a very positive place. Yet the photography instructor, who taught me, did not let me make prints from that
negative. He said the photo did not make any sense, and | made the print only 25 years later. So this first
work of mine is about the effects of limiting freedom.

Wienczystaw Sporecki

MOJA PIERWSZA FOTOGRAFIA 2008 FOTOGRAFIA KSEROKOPIA
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ON-OFF 1945-2000 2008 DREWNO LITERY TEMPERA

ZIELONE A — W LATACH SIEDEMDZIESIATYCH NIELICZNI MIELI PRZEPUSTKE, KTORA OTWIERALA WSZYSTKIE DRZWI
DO INSTYTUCJI WEWNETRZNYCH PANSTWA. OBOWIAZYWALA ONA W CZASIE, KIEDY ROBILEM SWOJE PIERWSZE
ZDJECIE.
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