roga Piotra Szymona do bycia fotografikiem nie byta
ani specjalnie prosta, ani krétka. Byta za to bardzo
konsekwentna. Po skonczeniu w 1976 roku liceum ogél-
noksztalcgcego, poszed! do pracy, a po dwéch latach
zaczat studia prawa na Uniwersytecie Slaskim w Ka-
towicach, ktdre po kilku latach zawiesil i, w ramach
stuzby wojskowej, znowu zaczal pracowaé w gérnictwie.
W latach 1986-1991 pracowal w Muzeum Historii Ka-
towic w dziale o$wiatowym, a nastepnie archiwalno-
-fotograficznym. W miedzyczasie, latach 1988-1990,
przed rozpoczeciem, w pazdzierniku 1990 roku, pracy
w ASP w Krakowie, w filii w Katowicach jako technik
fotografii, byt w tyskim domu kultury Tecza instruk-
torem fotografii II stopnia, na podstawie uprawnien
przyznanych mu przez Ministra Kultury i Sztuki. Na-
lezal juz wowczas, od 1979 roku, do Tyskiego Klubu
Fotograficznego KRON'.

Po kilku latach pracy jako technik fotografii, w 1994
roku, rozpoczat studia fotograficzne w Instytucie Twor-
czej Fotografii Uniwersytetu Slaskiego w Opawie *. Naj-
pierw bakalarskie (licencjackie), zakoriczone w 1998
roku egzaminem dyplomowym, ktérego czesciami
byta praca teoretyczna Zycie i dzieto Jézefa Daridy, oraz
praca praktyczna — zestaw fotografii Pielgrzymi. Ca-
lo$¢ zostala oceniona jako celujgca. Ukoronowaniem
studiéw w Opawie byt egzamin magisterski, ktory od-
byl sie 19 pazdziernika 2001 roku, oceniony, zar6wno
w calosci, jak i w poszczegdlnych czesciach, na stopien
celujacy. Na ocene te zlozyly sie, poza samym egzami-
nem z historii i teorii fotografii, cze$¢ teoretyczna pracy

— tekst zatytulowany Stanistaw Markowski — fotograf za-
angazowany, oraz czes$¢ praktyczna — zestaw fotografii,

ponownie zatytulowany Pielgrzymi. Najego podstawie
Piotr Szymon otrzymatl tytut zawodowy magistra sztuki.
Studia w Opawie, toczace sie na dwdch plaszczy-
znach: teoretycznej i warsztatowo-technicznej, umoz-
liwity Piotrowi Szymonowi zetkniecie sie z licznymi
osobowosciami sposrdd czeskich fotografikéw, pro-
wadzacych w instytucie pracownie obligatoryjne dla
studentéw, w ktdorych kazdy z nich realizowal zada-
nia fotograficzne, prezentowane na koncoworocznych
przegladach. Instytut Twérczej Fotografii wydaje co
roku, od poczatku swojego istnienia, tj. od roku 1990,
specjalng publikacje Sylaby, zawierajacg wszystkie
szczegdly dotyczace programu studiéw, pracowni,
przewidywanych w nich zadan, wykaz obowigzkowych
i dodatkowych lektur wskazanych przez prowadzacych,
spisy wykladéw z historii fotografii i historii sztuki,
obowigzujgce rygory, a takze doroczne spisy studentéw.
Studia nie tylko poszerzaly horyzonty, zaréwno przez
kontakty z prowadzacymi i innymi studentami, ale tez
dawaly zupelnie wymierne korzysci — umozliwily Pio-
trowi Szymonowi, w 2002 roku, wstgpienie do Zwigzku
Polskich Artystéw Fotografikéw oraz awans w ASP .
Konieczno$é pisania prac kwalifikacyjnych byla
okazja do przestudiowania tworczosci dwdch wybit-
nych fotografikow — bohateréw prac dyplomowych.
J6zef Danda pochodzil ze Slaska Cieszynskiego i od
lat 20. XX wieku az do $mierci w 1974 fotografowal
pejzaze, nie tylko gérnoslaskie, ale réwniez z innych
regiondéw Polski, szczegdlnie z dawnych kreséw. Foto-
grafowat takze ludzi spotykanych w czasie swoich we-
dréwek po kraju. Jego archiwum przechowywane jest
w Muzeum Historii Katowic, gdzie zetknat sie z nim



sam Piotr Szymon i w konsekwencji poswiecit mu
dwie publikacje z 1989 roku . Stanistaw Markowski,
to tworca zyjacy wspoélczesnie, zwigzany z Krakowem,
autor wielu fotografii i albuméw fotograficznych poka-
zujgcych zaréwno pejzaze, jak i architekture czy sztuke,
a takze znany dokumentalista, zwigzany z ruchami
antysystemowymi przed 1989, a obecnie z prawicg
polityczna .

Obie pisemne prace kwalifikacyjne Piotra Szymona
do dzisiaj istnieja jako oprawione wydruki komputero-
we, przechowywane w archiwach opawskiego instytutu.

W 1994 roku, tuz przed podjeciem studiéw foto-
graficznych, Piotr Szymon deklarowal, ze interesuje
go przede wszystkim fotografia pejzazu — widziane-
go poprzez zblizenie, detal, ogladanego z nietypowej
perspektywy, a takze fotografia przyrodnicza, doku-
mentalna i reportazowa'. Takie fotografie pokazal na
prezentowanej wtedy wystawie indywidualnej’. Za-
prezentowal na niej zdjecia czarno-biale i kolorowe,
fragmenty architektury, rézne przedmioty, a raczej
ich czesci, np. kilka desek zielonej tawki na tle czer-
wonej $ciany za nimi, blotnik samochodu, elementy
pejzazu, kamienie, przydrozne katuze, koleiny w za-
$niezonej drodze, jakie$ badyle — wszystko we fragmen-
tach, kadrowane w duzych zblizeniach. W kolejnych
latach, w czasie studiéw, zaczat koncentrowaé sie na
bialo-czarnej fotografii, w zasadzie reportazowej, ale
specyficznej, na zdjeciach robionych w czasie pielgrzy-
mek religijnych, ktére zresztg zaczely powstawac juz
weczesniej, a z ktorych sktadaly sie pdzniej najbardziej
znane cykle, zbiorczo tytutowane Pielgrzymi. Te cykle
sa najwiekszym i najbardziej znanym osiagnieciem
fotograficznym Piotra Szymona. Powstawaly latami,
przez prawie calg dekade lat go. ubieglego wieku i obej-
mujg setki, o ile nie tysigce zdje¢. Byly wielokrotnie
wystawiane, a raczej trzeba powiedzie¢, ze niektore
z nich byly wiele razy prezentowane w wielu galeriach
w Polsce i w Czechach, pod réznymi, chociaz zblizo-
nymi tytutami”.

Sa to fotografie utrwalajace obrazy wiernych,
uczestniczgcych w réznych obrzedach religijnych, np.
w uroczystosciach Wielkiego Pigtku w Kalwarii Zebrzy-
dowskiej ‘. Sa tez zdjecia pielgrzyméw, modlacych sie
w Piekarach Slaskich *, Czestochowie, czy na Grabarce.
Zdecydowanie najwiecej zdje¢ jest jednak z Kalwa-
rii Zebrzydowskiej i Grabarki. Chociaz byly robione
réwnolegle w czasie i pokazuja w zasadzie ten sam
$wiat — ludzi pielgrzymujacych do Boga, modlacych
sie, blagajacych o taske — to grupa zdje¢ kalwaryjskich
rézni sie od tych z Grabarki. Moze powoduje to pora
roku, w ktdrej je robiono? Wszak wszystkie zdjecia
z Kalwarii powstawaly w czasie uroczystosci Wielkiego
Pigtku, gdzie od kilkuset lat na zboczach géry kalwa-
ryjskiej pielgrzymi w tym dniu podazaja $ciezkami

od kaplicy do kaplicy — stacji Drogi Krzyzowej, az do
kosciola na szczycie wzniesienia, odtwarzajac droge
Jezusa na Golgote. W Kalwarii odbywa sie misterium
Meki Panskiej, w trakcie ktérego wierni postepuja za
grupa ubranych w kostiumy postaci — samego Jezusa
w bialym giezle i koronie cierniowej na gtowie, niosa-
cego krzyz, zgromadzonych wokaét niego rzymskich
zolnierzy-straznikow, oskarzycieli — zydowskich kapta-
néw i faryzeuszy. Dalej $wiadkéw, apostoléw i kobiety
z Marig — Matka na czele. Wiekszo$¢ pielgrzymow nie
przebiera sie jednak w jakies specjalne kostiumy, nie
niesie zadnych znaczacych przedmiotéw. Tylko czasem
niektdrzy z otaczajacych grupe misteryjna trzymaja
w rekach rézance albo wianki z galgzek z cierniami,
tylko czasem na ich glowach pojawiaja sie sztuczne,
plastikowe wianki. Stroiki te, majgce nawigzywac do
korony cierniowej, z powodu tworzacych je todyg z list-
kami, kojarza sie tak naprawde bardziej z wiencami
laurowymi. Stajg sie zatem symbolami nie meki i po-
nizenia, a wladzy i chwaty.

W zestawach fotografii, publikowanych w katalogach
wystaw, pokazujacych zdjecia wielkopigtkowe, mato jest
fotografii skupiajgcych sie na postaciach historycznych,
architekturze sanktuarium czy okolicznym pejzazu ',
wiekszos$¢ to obrazy pokazujace thum i poszczegdlnych
pielgrzymoéw, w tym osoby duchowne, w réznych sy-
tuacjach — modlacych sie, odpoczywajacych, a nawet
$pigcych na tawkach, rozmawiajacych ze soba.

Ze wszystkich zdjeé¢ skupionych na grupie odtwa-
rzajacej Meke Panska, jednym z najbardziej zapada-
jacych w pamieé nie jest obraz glowy Jezusa krwa-
wiacej spod korony cierniowej, a zdjecie fragmentu
drzewca krzyza, trzymanego pionowo przez dwie
pary anonimowych rak jakiegos$ zbiorowego Szymona
Cyrenejczyka. Poza tym, uwage widza zwracaja por-
trety — dzieci i starcéw, mlodszych i starszych, kobiet
imezczyzn. Ani tadnych, ani brzydkich, raczej sprawia-
jacych wrazenie zadumanych, skupionych na swoim
$wiecie wewnetrznym. Niektdrzy wydajg sie naprawde
przejeci, rozmodleni. Sposrdd nich, zapamietuje sie
niewiele twarzy czy sylwetek: usmiechajgce sie dziecko
z zamknietymi oczyma, kilku starcow, stare, odpoczy-
wajace po drodze kobiety, pare mtodych ludzi, mtodego,
samotnego mezczyzne kleczacego (a raczej kucajacego)
w $niegu przed jedna z kaplic. Tylko jedna postac, z tak
wielu fotografowanych, natychmiast zwraca uwage
— starzec, pochylony ku ziemi, idacy blotnistg droga
W jasnej oponczy-plaszczu. Jego znieksztalcone chorobg
cialo kojarzy sie w pierwszym momencie z kims takim
jak Quasimodo, czy tez kaleki mnich z Imienia Rozy.
Na innym zdjeciu widoczna jest jego twarz — piekna,
zniszczona wiekiem, ale pelna ciepta. Tacy tez, piekni,
sg inni starcy obojga plci portretowani przez Piotra
Szymona. Zupehie rézne wrazenie sprawia natomiast

zdjecie dojrzalej kobiety z gola glowa i w rozpietym
plaszczu, modlacej sie, jak mozna sgdzi¢ po wyrazie
twarzy, gleboko, z naboznie ztozonymi rekoma. Uderza
kontrast miedzy mimika ryséw, gestem dloni, a ele-
ganckimi pokrytymi gruba warstwg lakieru, starannie
opilowanymi paznokciami, rzucajgcymi sie w oczy na
pierwszym planie kompozycji.

Misteria kalwaryjskie dzieja sie wiosna. Na zdje-
ciach pielgrzymi tong w éniegu albo blocie, w zwiedlych
lisciach. Pejzaz jest zawsze szary, tak jak gdyby w Wiel-
ki Pigtek nigdy nie swiecilo stonice, co dodaje wydarze-
niom uwiecznionym na zdjeciach nie tyle powagi, ile
smutku, znuzenia, a nawet beznadziei, tak jak gdyby
idacy na $mier¢ Jezus nie miat nigdy zmartwychwstac!

Zdjecia z Grabarki sg inne — jasne, $wietliste. Glow-
ne uroczystosci i pielgrzymki do tego prawostawne-
go sanktuarium majg miejsce w polowie sierpnia .
Thum takze jest tu inny, to przede wszystkim kobiety

—w grupach lub samotne, tak jak patniczki kalwaryjskie
modlace sie, niektdre nawet idgce do celu na kolanach,
inne odpoczywajace, myjace sie w strumieniu, zato-
pione w rozmowie, cieszgce sie lodami. Trzy sposrod
tych zdje¢ zwracajg uwage — kilka kobiet siedzi pod
drzewami na tawce, a nisko wiszace, przeswitujace zza
drzew, jaskrawe stonce rzuca cien na droge przed nimi.
Pods$wietlone galezie i pnie tworzg na zdeptanym pia-
sku ksztalt wydtuzonego, podwdjnego, ortodoksyjnego
krzyza. Drugie to idaca na kleczkach droga mtoda ko-
bieta, ze zmartwiong, na granicy ptaczu twarza, i reka
w ktdrej trzymajac, troche niedbale, maty pielgrzymi
krzyz uniosta lekko ciemng spddnice i jasng halke, po-
kazujac kolana i fragment uda. Trzecie to pochylona
staruszka — idzie ku widzowi, a w rece niesie rozek
loddow. Jej migkka, starcza twarz, mimo ze nie usmiecha
sie jako$ wyraznie, jest pelna zadowolenia, a nawet
uciechy z tego, ze czeka na nig smakotyk.

Chociaz sam Piotr Szymon i autorzy, piszacy o jego
cyklu Pielgrzymi w katalogach wystaw podkreslaja re-
ligijny aspekt zdje¢ ', to nacisk ilosciowy polozony na
zdjecia koncentrujace sie na portretach poszczegélnych
ludzi, czesto majacych charakter rodzajowy powoduje,
ze kojarzg sie one nie tyle z religijno$cia, co z innego
rodzaju portretami fotograficznymi o bardziej socjolo-
gicznym charakterze, z ktérych najstynniejsze prezen-
towane byly na wystawie zorganizowanej przez Edwar-
da Steichena w 1955 roku w MOMA, zatytulowanej
Rodzina Cztowiecza / The Family of Man'* , a'w Polsce
z cyklami Zofii Rydet: Maly czlowiek, Czas przemijania
i przede wszystkim Zapis socjologiczny .

Po zdjeciach pielgrzymkowych, w twérczosci Piotra
Szymona przyszed! czas na kolejne cykle, o podobnym
charakterze — pokazujgce grupy ludzi, jakas ich wspdl-
note zwigzang z miejscem, ideg czy pochodzeniem, pre-
zentowanych lub nie, na wystawach. W salach réznych

galerii mozna bylo zobaczy¢ U stowackich Roméw, Opo-
wiesci pospieszne, Zwykty dzien w Szopienicach, Ludzi
Bukowiny — fotografie, ktdre w wiekszo$ci powstawaly
rownolegle w czasie z kolejnymi odstonami Pielgrzy-
mow '". Wszystkie te zdjecia, ktérych przedmiotem
sg ludzie, chociaz pokazuja na pozor tak réznych bo-
hateréw jak stowaccy Romowie, czy dzieci i dorosli
zyjacy w katowickich Bogucicach lub Szopienicach, sa
w jaki$ sposob do siebie podobne, moze przez atmos-
fere zaniedbania, widoczng w ich strojach i otoczeniu,
biede samych ludzi, dajaca sie odczyta¢ w ich wygladzie.
Wyrézniaja sie spos$rdd nich zdjecia z cyklu U stowac-
kich Roméw — nie dlatego, ze pokazuja mieszkajacych
w dwoch spiskich wsiach Roméw o egzotycznej urodzie,
réznigcej sie od wygladu innych portretowanych, ale
ze wzgledu na decyzje autora, by odbitki wywolywac
w sepii. Prosty warsztatowy zabieg nadaje temu cyklo-
wi odmienny charakter, pozornie odsuwajac zdjecia
w przeszlosé, ,historyzuje” je, chociaz w rzeczywistosci
robione sg bardzo niedawno.

Zupekie odmiennym cyklem sg Opowiesci pospiesz-
ne, zdjecia robione z okien pociggu na trasie Katowice—
Bytom-Tarnowskie Gory . To, ze sg robione z okna
pociagu jest $wietnie czytelne — kazdy kadr pokazuje
jego rame. A poza tym wida¢ tory, zréznicowang za-
budowe, ludzi, fragmenty pejzazu. Wojciech Wilczyk,
w tek$cie do katalogu wystawy z 2003 r. w krakowskiej
Galerii Zderzak, prezentujgcej cze$c tego cyklu, porow-
nuje zdjecia Piotra Szymona i towarzyszacych mu na
wystawie trzech innych autoréw do hiperrealizmu czy
fotorealizmu w malarstwie lat 60. XX wieku '*. Robi to
w znacznej mierze stusznie, ale malarstwo hiperre-
alistyczne koncentrowalo sie na tu i teraz, a do tego
zawieralo spory ladunek krytyki cywilizacji otaczajacej
autorow, ludzkich zachowan, obyczajow, popularnych
idei, a nawet polityki. Natomiast zdjecia prezentowa-
ne zaréwno w katalogu, jak i na wystawie, pokazujg —
realistycznie — przemijajacy $wiat upadtych zakltadow
przemystowych, zaniedbanych budynkéw i ugoréw.
Jest w tym jaka$ nostalgia, a nawet czulo$¢ wobec foto-
grafowanej rzeczywistoS$ci, raczej nieobecna w sztuce
hiperrealistyczne;j.

Kilka tytutéw cykli wymienionych wyzej nie wyczer-
puje wszystkich tematéw, podejmowanych przez Piotra
Szymona. Fotografowal bowiem stale, sporo jezdzit po
krajach o$ciennych, pozostawil wiec mase innych zdjec,
portretow spotykanych tam ludzi, plenerdw, architek-
tury. Robil zdjecia portretowe Tatarom krymskim, foto-
grafowal plenery i architekture na Litwie, architekture
poprzemystowa na Gérnym Slasku . Niestety cate to
bogactwo bylto pokazywane tylko we fragmentach, na
wystawach zbiorowych, czesto bez katalogdw, albo tez
sg tylko negatywy, do ktérych nie powstaty odbitki. Jest
wiec tak, jak gdyby te zdjecia nigdy nie istnialy!



Piotr Szymon dzialal jeszcze w czasie kiedy, chociaz
istnialy juz cyfrowe aparaty fotograficzne, zdjecia robito
sie na filmach negatywowych, a potem w ciemni foto-
graf sam je wywolywal, naswietlal i kadrowal odbitki.
Z zachowanych w archiwum rodzinnym zdje¢ widag,
ze po skonczeniu studiéw fotografik coraz wiecej uwagi
pos$wiecal tym dziataniom. Powrdcit do fotografii barw-
nej i réznych poszukiwan warsztatowych. Fotografowal
fragmenty kwiatdw, ich platkéw, todyg i lisci, $ciany
lasu we mgle lub pelnym stoncu, jakie$ drobiazgi —
klamki, czesci ram okiennych, drzwi, w kolejnych od-
bitkach zmieniajgc ostros¢ i jasno$é zdje¢. Wracat tez
do negatywo6w juz pokazywanych fotografii, wywo-
lujac je ponownie, zmieniajac parametry chemiczne
stosowane w kolejnych prébach. Niektdre z tych zdjeé
byly aranzowane, np. krotki cykl obrazéw ogromne;j
kry i jej fragmentéw, ustawianych w zmieniajacy sie
sposob, tak ze tworzy sie rodzaj instalacji rzezbiarskich,
najblizszych w typie niektérym dzietom wspétczesnego
land artu. Chociaz Piotr Szymon nie jest rzezbiarzem,
ani tworcg instalacji, to takie skojarzenie jest tym bar-
dziej uprawnione, ze bardzo wiele prac np. Andy’ego
Goldsworthy " ego, tworzacego instalacje z lisci, ptatkow
kwiatéw, lodu i $niegu z powodu nietrwalo$ci mate-
riatu, z ktérego byly wykonane, istnieje tak naprawde
tylko jako swoje fotografie

Twoérczosé Piotra Szymona zostata nagle przerwana
przez jego $mier¢, w momencie kiedy osiagnat dojrza-
tos¢ jako fotografik, po skonczeniu interesujacych go
studiéw, ktdre jak mozna przypuszczaé mial juz czas

,,skonsumowa¢” psychicznie i formalnie. Kiedy szukat
wlasnej drogi. Nie wiadomo, na czym by sie skoncen-
trowal. Czy, tak jak to deklarowat przed dekada, na
pejzazu*'? Nabardziej ,klasycznym” portrecie? A moze
rozwijalby portret socjologiczny? Czy tez tworzytby ko-
lejne cykle, ktére mozna by okresli¢ mianem ,reportazu
humanistycznego”**, ktdry to termin tak czesto pojawia
sie w kolejnych Sylabach Instytutu Tworczej Fotografii
w Opawie. A moze robitby jeszcze cos innego, np. zdje-
cia ,formalne”, przyblizajgce faktury, $wiatla, barwy?

Nie wiadomo. Niewgtpliwe jednak jest jedno: tak jak
pociagnal za sobg kolejnych studentéw z Katowic do
Opawy, tak tez w dalszym ciggu juz w samych Katowi-
cach wspéttworzyltby $rodowisko nie tylko studentdw,
ale i dojrzalych fotografikéw* . Jak to sugeruje jego
portret, autorstwa Jozefa Wolnego */, na ktérym stoi,
wyciagajac do przodu reke i dton z wysunietym na
pierwszy plan palcem wskazujacym. To poza znana
z wielu wezeséniejszych portretéw malarskich i gra-
ficznych, méwigca ,,chodzcie ze mng”. Najstynniejszym
wizerunkiem, ktorego bohater pokazany jest w tej pozie
jest lord Kitchener na plakacie werbunkowym armii
brytyjskiej, zwracajacy sie do wspotobywateli ,, Britons,
your country needs you”"".

Mozna sparafrazowac to hasto: ,Fotografio, potrze-
bowata$ go”.



o bardzo wazne, ze tworczo$¢ Piotra Szymona co jakis
czas przypominana jest na wystawach, mimo ze autora
nie mawsrdd nas od 2005 roku. Jego fotografia nie traci
z czasem swojej aktualnosci, a nawet — im bardziej
oddala sie w przeszlos¢ moment jej wykonania, tym
mocniej zyskuje walory ponadczasowe. Wpisana jest
bowiem w gleboki, cho¢ ostatnio coraz wezszy nurt
klasycznej fotografii dokumentalnej, ktdrej zrddlo to
realistyczny obraz jako osobista pamigtka.

Ten rodzaj fotografii bierze swdj poczatek nie w fo-
tograficznym rzemiosle, doskonalgcym warsztatows
wirtuozerie, ani nie w fotografii w ramach sztuki,
skupionej na wartosciach estetycznych (lub anty-
estetycznych). Jest to fotografia $rodka, wywodzaca
sie z najszlachetniejszej odmiany amatorstwa, czyli
zamilowania i pasji. Taka fotografia, jakg uprawiat
Piotr Szymon, bierze sie z potrzeby zapisu w formie
obrazu napotkanych widokdéw — po to, by mdc lepiej
zrozumie¢ otaczajacy $wiat i pelniej przezywac wlasne
zycie. To fotografia, jakg pozostawili nam najwieksi
jej mistrzowie, ktorzy, jak André Kertész, twierdzili:
sjestem amatorem i zamierzam nim pozostaé przez
reszte mojego zycia”. Jej czescig jest takze twiérczoscé
czeskich i stowackich dokumentalistéw, jak Jindrich
Streit i Marketa Luska¢ova, u ktérych uczyt sie Piotr
Szymon.

Wykonywanie kolejnych klatek na tradycyjnym
czarno-bialtym negatywie byto dla niego sposobem
refleksji nad tym, co uwazal za najwazniejsze. A naj-
bardziej interesujacym tematem okazywat sie zwykle
czlowiek — czasem w jego zyciu codziennym, ale naj-
czesciej w sytuacjach, w ktdrych przejawial potrzebe
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doswiadczenia czegos wiecej niz powszedniej troski
o byt wlasny i rodziny. Dlatego fotografowal na przy-
klad stowackich Roméw w ich zwyczajnym otoczeniu
i zwyczajnych czynno$ciach, ale szczegélnie chetnie
i czesto towarzyszyl ze swoim aparatem wydarzeniom
religijnym. Zapisywal misteria Drogi Krzyzowej w Kal-
warii Zebrzydowskiej, obrzedy prawostawne na Gérze
Grabarce, pielgrzymki Jana Pawtla II.

Co zastanawiajace i mocno wyczuwalne w jego zdje-
ciach ukazujacych ludzi, to pelen respektu dystans,
nawet wowczas, gdy robil portret, wymagajacy przeciez
przyblizenia sie do fotografowanej postaci. U niego nie
jest to jednak nigdy zblizenie twarzy na wprost, ujaw-
niajace detale anatomii i mimiki, bedgce ,,wiwisekcjg”
psychiczng. Sg takie dwa piekne portrety ksiezy, zro-
bione w Kalwarii Zebrzydowskiej: jeden w 1992 roku,
drugi — pie¢ lat p6zniej. Twarze, ukazane z profilu,
wylaniajg sie z ciemnosci i skupiajg na sobie uwage
swoim wyobcowaniem z otaczajacego ttumu, zatopie-
niem w rozmyslaniu czy modlitwie. W tych portre-
tach obserwowana osoba zachowuje tajemnice swojego
duchowego wnetrza. Tematem wizerunkéw twarzy,
wykonywanych przez Piotra Szymona, jest nie tylko
konkretny czlowiek, ale przede wszystkim zagadka
ludzkiej osobowosci, niepowtarzalnego ludzkiego zycia,
do ktdrego nigdy nie bedziemy mieli pelnego dostepu.

W katalogu swoich prac poswieconych tematowi
Kalwarii Zebrzydowskiej, wydanym w 1998 roku, Piotr
Szymon umiescit stowa Jerzego Piekarczyka: W czym
tkwi potega religii: w tym, Ze potrafi zespoli¢ emocje
wielotysiecznego ttumu czy w sile indywidualnego prze-
zycia? To szczegdlnie wazne pytanie, ktore Piotr musial



sobie nieraz zadawa¢, bowiem jego fotografia stale kra-
zy miedzy tymi dwiema wartosciami.

Na wielu zdjeciach ukazane sg sceny, w ktorych
udzial bierze zbiorowos¢ obecna w trakcie religijnego
obrzedu, a takze w czasie oczekiwania na jego rozpo-
czecie. Nie tworzg one jednak reportazu — sp6jnej nar-
racji opisujacej przebieg wydarzenia. To osobne zapisy
dokumentalne, ktére zatrzymujg pewng konkretng
scene, stajaca sie w tym uchwyconym kadrze wyrazem
czegos znacznie wiecej niz dziejacej sie akcji. Wazne jest
w nich to, co wydarza sie pomiedzy uczestnikami piel-
grzymek i obrzeddw: spojrzenie, gest, dotkniecie — ale
tez osobnos$¢ i samotnos$¢ wielu osdb w ttumie. Wazne
sg te same uczucia wyrazane jednoczes$nie przez wiele
twarzy: olénienia, wspélczucia, skupienia, bélu. Tych
emocji nigdy nie pomyliliby$my z uczuciami maluja-
cymi sie na twarzach widzow w teatrze, kinie czy na
sportowym stadionie. Emanuje z nich prawda ducho-
wego przezycia, ktdra tak fascynowala Piotra Szymona.

Szczegdlnie jednak poruszajace, pelne znaczen sg
te fotografie, na ktérych wida¢ postacie anonimowe,
zwrdcone plecami do obiektywu. Chltopak w kurtce
z nadrukiem sportowej druzyny, kleczgcy samotnie
przed kapliczka — w $niegu, na pustej lace. Szczupla,
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wysoka posta¢ mtodego ksiedza z plecakiem, oddalajaca
sie od fotografa w glab pustej ulicy, ktérej perspektywa
znika w porannej mgle. Szeroka droga, pela ciemnych
sylwetek idacych grupkami i pojedynczo przed siebie,
ledwie wylaniajacych sie ze §nieznej zadymki. Te meta-
foryczne obrazy wskazujg na co$ wiecej jeszcze niz in-
dywidualne lub zbiorowe przezycia religijne. Odwotuja
sie do egzystencjalnych symboli drogi i pielgrzymki,
oznaczajacych bieg, trud i sens ludzkiego zycia. Widoki
ludzkich zbiorowosci i pojedynczych osdb przemie-
niajg sie na tych fotografiach w obrazowg refleksje
nad wspdlng wszystkim i przynalezng kazdemu z nas
z osobna podrdza, jaka jest wlasne zycie.

Ziemska podrdz Piotra Szymona dobiegla kresu
dziesie¢ lat temu. Szczesliwie jednak pozostaly foto-
grafie, w ktorych zawarte sg jego przezycia z tej drogi.
Poprzez swoje zdjecia weigz sie tymi przemys$leniami
i uczuciami z nami dzieli. Z czarno-biatych kadréw
mowi wciaz do nas swoim spokojnym glosem, zadajac
pytania o to, co czeka we mgle na konicu drogi — z wiara,
ze pielgrzymka w te mgle ma sens.

Wroctaw, 30 lipca 2014

ostac¢ Piotra Szymona jest czesto przywolywana i cy-
towana przez osoby, zwigzane ze srodowiskiem foto-
graficznym. Dzieje sie tak zapewne dlatego, ze odcisnat
swoj wyrazny $lad jako artysta i pedagog, w okresie,
w ktorym fotografia polska przechodzita fale swojego
ponownego przewarto$ciowania i zmiany pokoleniowej.
Dzi$, z perspektywy kilkunastu lat potrafimy dostrzec
walory jego tworczosci i jej niezaprzeczalng, uniwer-
salng warto$¢, podczas gdy w momencie powstawania
byla jeszcze trudno definiowalna i niepewna swojego
wyrazu. Tworczos¢, ktora rodzita sie z mozolem byla
konsekwentng i przemyslang strategia autora.
Mialem szczescie przyjaznié sie z Piotrem. Praco-
wali$my razem w Pracowni Fotografii Akademii Sztuk
Pieknych w Katowicach, ktérg kierowal w latach go.
Bardzo dobrze te nasza wspotprace wspominam. Jesz-
cze bedac studentem, czesto dyskutowalem z nim na
temat fotografii. Dawatl mi takze wsparcie w realizacji
moich nietypowych pomystéw fotograficznych. Mimo,
ze moje prace wychodzily daleko poza obszar jego zain-
teresowan, to z pelnym zaangazowaniem pomagat mi
w kreowaniu mojego fotograficznego dyplomu. Pézniej,
za jego duzg aprobata zaczatem z nim wspdlprace jako
asystent w tejze pracowni. Przede wszystkim pamie-
tam Piotra, jako wielkiego entuzjaste fotografii. Dawat
z siebie innym wiele energii, a sam po$wiecal sie swo-
jej pasji, nie baczgc na trudnosci. Podziwialem go za
updr i pracowito$¢, za glebokg wiedze i kompetencje.
Rozmawiali$émy czesto o problemach i kierunkach we
wspolezesnej fotografii, bylem swiadkiem jego twor-
czego rozwoju, ktorego znakomite efekty przypadaty
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wladnie na lata, ktére z nim spedzitlem, a przerwane
zostaly naglg $émiercia.

Bardzo sobie cenilem to partnerstwo i wsp6lne za-
ufanie, ktdre przejawialo sie szczera dyskusja, dotycza-
ca naszych wspdlnych rozterek i pogladéw artystycz-
nych. Piotr byl ciggle chtonny wiedzy, chcial poszerzaé
swoje umiejetnosci, zaczal studia w Instytucie Tworczej
Fotografii w Opawie, jako jeden z pierwszych na tej
uczelni Polakéw. Wiem, ze byt to bardzo wazny okres,
ktéry znakomicie wykorzystat. Pozwolilo mu to kon-
tynuowac¢ wezesniej rozpoczete projekty, a ich efekty
doceniane byly przez profesoréw czeskiej uczelni.

Na lata te przypadaja tez sukcesy zwienczone nagro-
dami w liczacych sie konkursach fotograficznych. Da-
walo mu to wiele satysfakeji, ale okupione bylo tytanicz-
na praca. Pamietam jak czesto zastawalem go w ciemni,
gdzie siedzial godzinami cyzelujac kolejna odbitke. Ten
aspekt jego pracy, jakim byta dbalos$¢ o warsztat foto-
graficzny, byl dla Piotra bardzo istotny. Wszystkie prace
wystawowe byly pieczolowicie przygotowywane. Mialo
to oczywisScie zwigzek z precyzja i $wiadomoscig pla-
styczna, tak widoczng w jego odbitkach. W przeciwien-
stwie do dzisiejszego, cyfrowego procesu, byla to praca,
przypominajgca warsztat grafika rodem z minionych
epok. To baczenie na odpowiedni wyraz obrazu rodzi
takze pytanie dotyczace poszukiwania odpowiedzi na
nurtujace mnie od dawna kwestie relacji pomiedzyidea,
a obrazem; pomiedzy rzeczywistoscia, a jej posredni-
kiem, jakim jest fotografia. Tworczos$¢ to relacja jaka
tworzy sie z otaczajagcym $wiatem. Nieodparta cheé
poznania go niejako ,wymusza” kreacje artystyczna.



Stad potrzeba ujawniania metaforycznego charakte-
ru napotykanych w wymiarze rzeczywistym zdarzen.
Wykonujac fotografie, staramy sie ujgé w nich metafo-
ryczny wymiar, jemu wladnie podporzadkowujac catg
kompozycje. Subiektywizm tej kreacji powoduje, ze
nawigzuje sie dialog, bedacy podstawg rozpatrywania
fotograficznych obrazdéw jako dziel sztuki. Odnoszac
sie do dyskursu na temat klasyfikowania fotografii
i ambiwalencji, jaka powstaje przy prébach okresla-
nia, kiedy fotografie mozna przypisac¢ do sfery sztuki,
a kiedy jest ona dokumentem-relacja.

Trudno jest bowiem jednoznacznie okresli¢, gdzie
doktadnie przebiega jakas $cisle zdefiniowana granica
pomiedzy nimi. Jednak moim zdaniem, najlepszym jej
wyznacznikiem jest intencja autora. Jego nieodparta
che¢ bycia powiernikiem pomiedzy zdarzeniem, ja-
kie relacjonuje, a odbiorca. Nadanie mu formy, ktéra
odniesie sie bezposrednio do jego pragnien, wahan
i dylematow.

Byly to tematy poruszane w dyskusjach z Piotrem.
Kazdy artysta, ktéry ceni sobie wymiane mysli, za-
uwazy, ze wiele probleméw pojawiajacych sie w jego
tworczosci objawia sie takze w pracach jego kolegow.
Ten wspdlny mianownik najczesciej dotyczy powia-
zania z tradycja. Mozna powiedzie¢, ze to stosunek do
tradycji definiuje charakter twérczosci danego artysty.

Sita tradycji powoduje poczucie porzadku i cigglosci.
Gdy wszystko jest ptynne i nieprzewidywalne, tradycja
ustawia pewien system odniesien, w ramach ktdre-
go udaje nam sie przedstawi¢ réznorodno$¢ naszych
poszukiwan '.

Jak wezeéniej wspomnialem, tworczo$é to pewnego
rodzaju relacja, jakg tworzy sie ze §wiatem. Mozna tak-
ze powiedzied, ze to wypeklianie przestrzeni pomiedzy
duchem, a materia. Ta klasyczna definicja sztuki, jesz-
cze o platoniskim rodowodzie, w przypadku prac Piotra
Szymona, ma sw6j wymowny charakter. Jego fotografie
sa bardzo sugestywne, materialne, opieraja sie na te-
matyce wladciwej osobie wedrujgcej w metaforycznym
Swiecie pomiedzy egzystencja, a transcendencjg. Ta
materialnos¢ i duchowo$¢ przytlacza swoim ciezarem,
jest jednoczesnie forma i trescia.

Fotografia jest Swiadectwem. Zostala wynaleziona,
aby bezduszny aparat, w kazdym detalu i z jednakowsa
atencja, odwzorowywal rzeczywisto$é. Jednak, gdy
oswojono sie z tg jej wlasciwoscia, przyszed! czas na
refleksje, ze oto materia zapisana na kliszy jest jed-
noczesnie zywa i martwa. Posiada swdj fizyczny $lad,
cho¢ wlasciwie moze jej juz w danej chwili nie by¢.
Ten fenomen, ktéry wielu stara sie rozwiklaé, stanowi
o sile fotografii i jej niemal metafizycznej tajemniczosci.
Jest tez inny aspekt imperatywu, ktéry towarzyszy
potrzebie tworzenia fotograficznej dokumentacji. To
zjawisko, ktore Roland Barthes nazwal ,przygoda”, co
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W jego mniemaniu oznacza impuls, ktéry powodujacy,
ze niektdre zdjecia przyciagaja uwage. Ta ,,przygoda
generowana przez ,dotkniecie obiektywem” wycinka

»

znalezionej, badz wykreowanej rzeczywistosci, staje
sie dla widza kodem lub formg zblizenia do emocjo-
nalnych stanéw towarzyszacych autorowi. Uwazam,
ze z punktu widzenia twércy moment wyostrzenia
zmystow, w ktdrym intuicja i rodzaj przeswiadcze-
nia, jakie towarzyszy przy wyborze motywu jest klu-
czowym i emocjonalnym zjawiskiem. Z kolei wedtug
Barthes’a zdjecie ,,0zywia mnie i ja uzyczam mu zycia.
[..] (nie wierze w zdjecie ,jak zywe”), ale mnie ozywia:
tak wlagnie oddziatuje kazda przygoda” .

Barthes w swoich rozwazaniach idzie dalej, do-
wodzgc, iz fotografia to sztuka powigzana nie tylko
z malarstwem, ale i z teatrem. Sadzi, Ze mozna to uza-
sadni¢ z uwagi na obecno$¢ szczegdlnego posrednika
jakim jest §mier¢. Powoluje sie przy tym na pierwotny
zwigzek kultu zmarlych (pierwsi aktorzy teatru tote-
micznego grali role zmarlych). Wlasciwa fotografii rola
ozywiania wspomnien i rzeczy juz martwych ma swojg
analogie w teatrze °.

Fotografia to proces polegajacy na pewnego ro-
dzaju ,,zamrozeniu czasu”. Czas zostaje zamieniony
w wiecznos$¢. Barthes nazywa ten proces ,ucielesnie-
niem $mierci”. Jednocze$nie, dzieki temu procesowi
nastepuje jednak ozywienie i powr6t do zycia — zdjecie
przedstawia smier¢, ale ,,0zywia” jako obraz.

Zdjecie jest zatem dla mnie pewnym paradoksem,
ktory objawia sie pomiedzy zamrozeniem rzeczywisto-
$ci — ,uémierceniem jej”, a ozywcza jej kontemplacja.
Jesli przyjaé zalozenie, ze fotografia jest (w pewnym
sensie) kontaktem z czasem, ktdry juz minat, to impli-
kuje to fakt, ze jest jednocze$nie symptomem strachu
przed $miercig. Dzieje sie tak dlatego, ze ogladajac
fotografie widzimy czas miniony. Czesto aktorzy obra-
zowanych scen juz nie zyja, a przedmioty, czy obiekty
przestaly istnieé¢. Ulegamy sentymentalnej zadumie
nad czasem. Wedlug Bernda Stieglera ,,[...] to proba
zatrzymania $mierci, zabrania jej zgdla [...]Jczyni z fo-
tografii nowozytng forme memento mori”-.

Odnajduje w tworczosci Piotra Szymona wiele
analogii wigzacych sie z przytoczonymi wyzej teo-
riami. Zaréwno Barthes jak i Stiegler, odnosza sie do
pewnych uniwersalnych, zakorzenionych w kulturze
paradygmatow, ktore takze tworzg semiotyczne tlo
w pracach Szymona.

Pomiedzy twdrca, a jego utworem powstaje pewna
wiez. To wiez taczaca go z epoka, do§wiadczeniami i od-
czuwaniem, wlasciwymi dla czasu, w ktérym powstawa-
to dzielo. Pamietam z rozméw z Piotrem emocje towa-
rzyszace powstawaniu wielu jego prac. Byly tak rozne,
jak kazdy obraz, ktéry jest ze swej natury osobnym
»bytem”, powolanym do zycia dzieki artystycznej wizji.

Wizja, by zaistnie¢ fizycznie musi pokonaé opér materii
fotograficznego medium. Pomimo, ze w swojej rozcig-
glo$ci sg one koherentnym studium, to sie¢ powigzan,
jakie zainspirowaly ich narodziny, jest niezwykle skom-
plikowana. Czesto pojawiajace sie w pracach Piotra
Szymona motywy religijne, prowokuja do postuzenia
sie ich symbolika i odwolania sie do eschatologicznych
pojec i paraboli. To jeden z przejawdéw wewnetrznej psy-
chologicznej walki o poznanie $wiata, przeciwko inercji
istnienia, podporzadkowaniu sie ,podobnosci”, czy pod-
daniu sie konformistycznym standardom spotecznym.
Sztuka jest przestrzenig pozoru przeksztalcong w zjawi-
sko estetyczne. W jego indywidualnych poszukiwaniach
doceniam nawigzanie do tradycji kultury wizualnej
i wartosci przez nig wyrazanych, takich, jak harmonia
form, subtelno$¢ swiatlocienia, wysublimowanie i emo-
cjonalna aura. Piotr Szymon poszukiwal rodzaju arty-
stycznego dialogu z historycznym obyczajem powsta-
wania obrazu. W gruncie rzeczy, moze podswiadomie
bedac pod wplywem estetyki tzw. ,fotografii czystej”,
wywodzacej sie z nurtu straight photography — byt
w cigglym powigzaniu z jej dokonaniami.

Ten rodzaj sztuki, reprezentowanej przez takich
fotografow jak: Paul Strand, Edward Steichen, Alfred
Stieglitz, Anselm Adams, Edward Weston, czy ich
europejskich powiernikéw: Augusta Sandera, Alberta
Ranger Patzscha, jest wyrazem pewnego rodzaju ry-
tualu powstawania dziela, ktory trudno w dzisiejszych
czasach uwazaé za warsztatowy standard. Zwigzany
jest ze ,,zlota” era fotografii, kiedy jej pionierzy przecie-
rali dopiero szlak. Doprowadzil on do uznania fotografii
za pelnowarto$ciows dziedzine sztuki.

Z rozmow z Piotrem wynikalo, ze jest zafascynowa-
ny klasyczng fotografia. W wyktadach dla studentéw
dobitnie akcentowal postaci twércow, zwigzane z hu-
manizmem w fotografii. Entuzjazm, z jakim odnosit
sie do twdrczosci agencji Magnum i wszystkich foto-
graféw z nig zwigzanych, przekladal sie na styl jego
zdje¢. Definicja humanizmu, czyli otwarto$¢ na Swiat,
empatia, intuicja, autentyczne przezycia, przekonanie,
ze czlowiek jest najwyzsza wartoscia, byly takze dla
niego deklaracjg i przestaniem. Najtrafniej ujmuje ona
styl przekazu Piotra.

Wezmy pod uwage doniosto$é wydarzenia, jakim
byta publikacja fotografii stworzonych w USA w ra-
mach programu Farm Security Administration, za-
daniem ktérego byta pomoc w zwalczaniu kryzysu
gospodarczego w poludniowych stanach. (Chodzi m.in.
o takich fotograféw jak: Ben Shahn, John Collier, Jack
Delano, Walker Evans, Dorothea Lange, Russell Lee
i inni); uprawiali oni fotografie krytyczna, zaanga-
zowana, niekiedy chtodna w wyrazie; odwolywali sie
zarowno do tradycji amerykanskiej, jak tez europej-
skiej fotografii (E. Atget) °. To wlasnie ich pelne wyrazu,
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bezposredniosci i cierpienia fotografie odbily sie wiel-
kim echem na calym $wiecie. Zmienily sposéb postrze-
gania fotografii dokumentalnej. Pokazaty fotografom
i odbiorcom, ze podzial na dokument i sztuke jest bar-
dzo trudny do utrzymania, kiedy ma sie do czynienia
ze zdjeciami odzwierciadlajagcymi wspdlczesnoéé. Te,
jak réwniez inne prace, udowadniaja, ze bez wzgledu
na cel, w jakim uzyty jest aparat fotograficzny, mozna
wyj$éé poza przyziemno$é fotografowanego obiektu
iprzemieni¢ materie w mysliuczucia. A to przeciez jest
gléwnym celem tworzenia obrazdéw. Roéwniez zdjecia
o charakterze spolecznym moga poszerza¢ wyobraz-
nie i wywolywaé wspélczucie, nawet, jesli problemy,
o ktérych traktuja, odeszly juz dawno w zapomnienie.
Dlatego nowa generacja fotograféw, tworzacych po 1T
wojnie $wiatowej, odrzucata podzial sztuki fotograficz-
nej, jaki powstal w spadku po piktorialistach. Zamiast
tego starano sie potaczy¢ w fotografiach, niezaleznie
od ich ostatecznego celu, pasje z bezposrednio$cia, co
obecne jest w najlepszych pracach o charakterze do-
kumentalnym °.

Wydaje sie, ze taki rodzaj etosu tworczego jest
w dzietach Piotra Szymona na pierwszym miejscu.
Réwniez tematyka jego realizacji dotyka w gtéwnej
mierze problemdéw spotecznych oraz szeroko pojetej
religijno$ci. By¢ moze, oprdcz wspomnianych tu fo-
tograféw, pewnym wzorcem byta dla niego twérczosé
Adama Bujaka. Chodzi mi konkretnie o album fotogra-
ficzny ,,Misteria”, wydany w 1989 roku. W kazdym razie
dzielo to stanowi pewien kanon w tego typu tematyce.
Znajdujemy tam wiele analogii, zaréwno formalnych
jak i znaczeniowych, co za tym idzie, dla obu autoréw
byl to temat na tyle istotny, ze zdominowat ich twér-
czos¢. Jest to, jak sadze, nie tylko kreacja artystyczna,
ale rowniez glteboko zakorzeniona wiara i pragnienie
uczestniczenia w misteriach. To ta sama aktywnosc,
ktora Bujak opisuje we wstepie do swojego albumu:
»Poczgtkowo byla to tylko rejestracja, ktéra nie nasu-
wala mi jeszcze glebszych refleksji, cho¢ zainspirowala
i zafascynowala tak bardzo, ze temat oficjalnie wow-
czas niemile widziany postanowitem kontynuowac. |...]
Doswiadczenie buduje czlowieka, wzbogaca jego zycie.
Tak bylo i ze mng. Poprzez te do§wiadczenia i poznanie,
poprzez czynny udzial w wielu obrzedach, poprzez
przyjaznie, a nawet poczatkowg niecheé i bojazn ludzi,
ktérych fotografowalem, doszedtem do wniosku, ze to,
co przezylem i zobaczylem przez dwadzie$cia lat nie
moze pozostaé jedynie na mojej kliszy. Informacje,
ktorych dostarczaja moje fotografie, moga by¢ wszak-
ze uzupelieniem wiedzy o duchowym zyciu wspot-
czesnego czlowieka.”” Ta deklaracja, gdyby tylko los
dat szanse jg Piotrowi wyglosi¢, brzmiataby zapewne
bardzo podobnie. Tajemnicza i mistyczna sfera, towa-
rzyszgca zdjeciom cyklu Pielgrzymki, implikuje u widza



wielo$¢ asocjacji i odniesien. Skadinad dotyczy ona
uniwersalnych i wazkich dla kazdego czlowieka pytan.
O istote wiary i niemoznos¢ zrozumienia tego, co otacza
czlowieka. Jak i z punktu widzenia socjologicznego:
inercji zachowan, przezy¢ religijnych, zas$ z filozoficznej
perspektywy: calego spektrum ontologicznych zagad-
nien. Dla mnie sg to ilustracje wiazace sie z szeroko
pojetym egzystencjalizmem, balansujgce od rozwazan
Serena Kierkegaarda po polemiki Jean-Paul Sartre’a.
Moze jednak mroczny protoplasta wspdlczesnego eg-
zystencjalizmu — Pascal, ktory zwatpiwszy w sile ra-
cjonalizmu, méwi: ,Nie wiem kto mnie wydal na $wiat,
czym jest §wiat, czym jestem ja sam. Zyje w okropnej
niewiedzy rzeczy” ", co sklania do oparcia sie na intuicji
i glosie serca. Opus magnum Piotra, bo tak mysle o cy-
klu kalwaryjskim, ma dla mnie szczegélne znaczenie.
To w nim kumuluje sie cale jego do§wiadczenie twércze
w paraleli z osobistym religijnym zaangazowaniem.
Podziw dla czlowieka poszukujacego swojej tozsamosci,
zarliwie i ekspresywnie przezywajacego mistycyzm
spektaklu religijnego w splocie z natura, pejzazem
iarchitektura, skladajq sie jedynie na powierzchowny
oglad tych przedstawien. Kazde ze zdje¢ posiada jakby
drugie dno, metafore lub zakodowany przekaz, ktore
poprzez wzruszenie sklania do osobistych konstatacji.
Jest to rodzaj ekspresji sugerujacy szamotanie sie mie-
dzy warto$ciami duchowymi, a drastycznoécig mate-
rialnego otoczenia, prowadzace do ciaglej rozpaczy, do
u$wiadomienia sobie tragizmu losu i zwatpienia, a wiec
blisko$ci motywom spéjnym z filozofig egzystencjalna.
Humanizm, bedacy aurg calej tworczosci Piotra
Szymona, a majacy takze swe rozwiniecie i pewna sy-
metrie w egzystencjalizmie, jest dla mnie tworzywem
iinspiracja do Scislejszych przemyslen na temat wiary
i celowosci bytu. Sama recepcja tych przedstawien jest
w pewnym sensie poczatkiem procesu dalszych analiz.
Czy (cytujac Schopenhauera) ,,chwilowg ulge moze
przynies$é kontemplacja dziel sztuki”? W relacji do
poczucia tragicznej samotnosci czlowieka wobec Boga
lub ogromu czasu i przestrzeni. By¢ moze filozofia,
religia i sztuka dajg tylko ztudzenie znalezienia pew-
nych warto$ci. Dlatego misteria uwiecznione na zdje-
ciach Szymona, sg zatrzymaniem czasu, zapowiedzig
uczestnictwa w wiecznosci. Bowiem caly ten zbiorowy
rytual jest takze przejawem duchowego uczestnictwa.
Jak pisal Kierkegaard ,My ludzie potrzebujemy zawsze
innych, ttumu, umieramy, rozpaczamy, gdy nie jeste-
$my pewni, ze jeste$my w thumie tego samego zdania
co ttum.”" Jawi sie to jako antyteza do antycypowanej
przez wielu egzystencjalistow depersonalizacji cztowie-
kaw spoleczenstwie mieszczanskim, jego odosobnienia,
samotnosci, zagubienia. ,W jakis sposéb odzwierciedla
istotne cechy amorfizmu i atomizacji, do jakich prowa-
dzi spoteczenstwo cywilizacja mieszczanska. Ukazuje
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thum pozbawiony rzeczywistych zwigzkéw i poczucia
wspolnoty, poddany dziataniu sztucznego ujednoli-
cenia idei i pogladow poprzez prase, radio, telewizje,
reklame.” © Kwestie wynikajace z kontrastu w pojmo-
waniu tych zaleznosci sg ciagle pytaniem otwartym.
Wydaje mi sig, ze ta cze$¢ tworczosci Piotra Szymona
implikuje powyzsze konteksty, jest wiec materialem,
ktéry ma nie tylko znakomitg warto$¢ dokumentalna,
ale moze takze egzemplifikowac przemiany spoleczne,
jakie dokonaly sie w okresie transformacji kulturowych
w naszym kraju w przeciggu ostatniego ¢wieréwiecza.
Jego relacja, jako $wiadka i uczestnika w twoérczym
procesie, oscylujgcym wokot relacjonowania wydarzen,
moze by¢ rozumiana jako etos powiernika i postanca
miedzy przeszloScia, a terazniejszoscig. Taka jest tez
misja Swiadomego dokumentalisty.

Pozostalte cykle fotograficzne charakteryzuje ta
sama atencja wobec fotografowanych postaci. Mam
tu szczegdlnie na mysli cykl U stowackich Roméw. Ogla-
dajgc te fotografie mam wrazenie pelnej wiernos$ci
i uczciwosci przekazu. Ta spolecznosé wykluczona,
pozostawiona sama sobie, bedaca poza nawiasem spo-
teczenstwa, jawi sie na fotografiach Piotra Szymona,
jako enklawa pelna empatii i szczescia. Jest to swego
rodzaju kolizja pomiedzy tym, co widzimy na zdjeciach,
atym, co z calg pewnoscig o ich trudnym losie wiemy.
Zachodzi tu takze pewna ideowa sprzeczno$¢ odno-
szgca sie do wyraznego juz w tym czasie schyltku foto-
grafii humanistycznej na rzecz tzw. humanitaryzmu
w fotografii skupionego na przekazie, ktéry przejawia
tendencje do neutralnosci i dystansu, do wyabstraho-
wania, banalnosci i splaszczenia perspektywy uczucio-
wej, 0 sposobie obrazowania bardziej utozsamianym
z polityka medialng niz osobistym przestaniem. Tym
samym punkt ciezkosci w tej wspodlczesnej tendencji
redukuje sie z idei budowania lepszego $wiata, na-
dziei, pracy, milto$ci, na korzy$¢ cierpienia, niemocy,
rezygnacji. Humanistyczna tematyke fotografii, rodem
z wielkiej wystawy Rodzina cztowiecza (1955), od ktorej
tak naprawde idea humanizmu w fotografii sie zaczeta,
zastepuja tresci zwigzane z katastrofami, cierpieniem,
niedostatkiem, chorobami, konfliktami, degradacja
$rodowiska itp. André Rouillé, w swoim zbiorze esejow:
Fotografia. Miedzy dokumentem a sztukq wspdétczesng,
pisze o tym zjawisku, bolejac nad zmiang jako$ciowa,
ktora w ostatnich latach ma miejsce: ,Wczeéniej hu-
manitarny $wiat wypelnial lud, ktéry chociaz czesto
wyzyskiwany i biedny, byl jednak stale pokazywany
przy pracy, w walce, dziataniu lub w czasie odpoczynku,
a wiec niejako po stronie zycia. Tymczasem uwaga hu-
manitaryzmu skierowana jest gléwnie na tych, ktorzy
zostali wykluczeni ze spoteczenstwa konsumpcyjnego,
na przygnebione swoim losem ofiary, na ich dysfunk-
cje, na istoty pograzone w cierpieniu, oderwane od

spotecznosci, pozbawione wiezi z otoczeniem. Z jednej
strony mamy osoby mocno zwigzane z okre$lonym
miejscem, pokazywane w otoczeniu rodziny, w bliskich
dlanich miejscach, wyraznie przypisane do okreslonej
kategorii spolecznej, a z drugiej strony ludzi znikad,
nie posiadajacych zadnych punktéw odniesienia, czy
zaczepienia, bez jakichkolwiek perspektyw na przy-
sztos¢: odcietych od zbiorowosci, osamotnionych
w bélu, wtloczonych w tryby anonimowych instytucji
pomocy spolecznej. A wiec po jednej stronie energia
izycie, a po drugiej niemoc i rezygnacja.”

W tej kwestii dokumentalne cykle fotografii Piotra
Szymona osadzone s3 takze w estetyce bliskiej Rober-
towi Doisneu, Henri Cartier-Bressonowi czy Sebastido
Salgado, reprezentujac jeszcze ten rodzaj “romanty-
zmu”. Znajac go jednak, dochodze do wniosku, ze takie
klasyczne ,,patrzenie” wynikalo nie tyle z jego koncepcji
tworczej, ile ze szczerego i autentycznego zaangazo-
waniaw sprawy ludzi, ktorych spotykat i fotografowal.
Jego styl pracy takze brat sie z szacunku do drugiej
osoby, jakby zaktadal, ze jego dziatalnos$é¢ przyblizy
ludziom problemy innych, a moze nawet pomoze je
rozwigzac. Podobng pasje przejawial podczas pracy
ze studentami. Wielokrotnie bytem $wiadkiem jego
rzetelnych i szczegélowych korekt. Poswiecal sie tej
pracy calym sercem, co tez nie zostawalo bez echa,
bowiem wielu z jego wychowankéw zwigzato swoje
zycie zawodowe z fotografia, zaczynajac za jego namo-
wa studia w Instytucie Tworczej Fotografii w Opawie,
apozniej zdobywajac uznanie i sukcesy w tej dziedzinie.
Wymienie tu chocby kilku dwcezesnych studentéw: Anne
Sielska, Rafala Milacha, Pawla Adamusa, Agate Kubien.
Takze ja wiele zawdzieczam Piotrowi. Praca i przy-
jazn z nim dala mi wiele zawodowego doswiadczenia
i mitych wspomnien. Mam takze zaszczyt kierowaé
pracami nad niniejszg publikacja, w zwigzku z tym
czuje wielkg odpowiedzialno$¢ za dobdér materiatow
do niej i jej merytoryczny zakres. Mam jednoczes$nie
nadzieje, ze publikacja ta, jak i wystawa po$wiecona
tworczosci Piotra Szymona w Muzeum Slaskim w Kato-
wicach, daimpuls do rozpropagowania jego tworczosci
oraz zaznaczenia tej postaci w wspolczesnej fotografii
polskie;.
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worczos¢ fotograficzna Piotra Szymona (1957-2005)
zostala przerwana w szczytowym momencie nie tyl-
ko artystycznym, ale takze kreacyjnym. Jego ostatnie
projekty Ex Oriente Lux, Litwa — kartki z historii, Zna-
lezisko, Opowiesci pospieszne zaswiadczaja o tym, ze
Szymon konsekwentnie poszukiwal nowych sposobdw
wyrazu. Wskazuja na to metody budowania fotograficz-
nych cykli, gdzie ciezar narracji zostaje rozlozony na
réznorodne elementy pozornie niejednorodne, a jednak
w centrum konstruowanych opowiesci zawsze znajduje
sie cztowiek — w swojej codziennej odstonie, radosci lub
smutku, na granicy sacrum i profanum, w momencie
waznym dla niego egzystencjalnie uchwycony przez
fotografujacego. Zreszta sam Piotr Szymon powiedziat:
»,Nie interesuje mnie teatr, ale cztowiek i poszukiwane
przez niego wartosci” .

By¢ moze wlasénie ta szczegdlna wrazliwosé¢ na
czlowieka pozwolita Piotrowi Szymonowi na odkrycie
tajemnicy i fenomenu Kalwarii Zebrzydowskiej, a takze
na wytworzenie indywidualnego stylu portretowego,
ktéry mozna nazwaé fotografig humanistyczng. Do-
kumentowanie tego szczegblnego miejsca, jakim jest
Kalwaria Zebrzydowska, stalo sie dla fotografa wie-
loaspektowym wyzwaniem, zaréwno pod wzgledem
artystycznym, jak i indywidualnym. Sanktuarium
pasyjno-maryjne przyciaga pielgrzymdéw od XVII wie-
ku, laczac kult Chrystusa Cierpigcego i Matki Boskiej.
W czasie Wielkiego Tygodnia organizowane sa misteria
meki panskiej. Zakorzeniona gleboko w §redniowieczu
forma dramatu liturgicznego, z bardzo silnie rozbudo-
wg warstwa wizualna, swojg forma i mistyczng aurg
oddziatuje na wielu, potegujac stawe i tajemniczo$é
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samego miejsca. Przebywajgcy tam pielgrzymi bardzo
réznorodnie przedstawiaja swoje przezycia poczawszy
od na poly mistycznego doswiadczenia bliskosci Boga
do odnalezienia posérdd kalwaryjskich drézek zycio-
wych inspiracji.

Natlamach ,Dziennika Bytomskiego” Piotr Szymon
przyznal, ze duzym autorytetem byl dla niego profe-
sor Jind¥ich Streit, jako twérca i pedagog, pod ktérego
wplywem zajal sie fotografig dokumentalng .

Piotr Szymon, portretujac kalwaryjskich pielgrzy-
moéw, nigdy nie ingerowal w zastang sytuacje, nie aran-
zowal, a staral sie niezauwazalnie dla fotografowanych
zespoli¢ z zastanym momentem. Nie mozna stwierdzic,
ze tym samym osiggal zamierzony efekt artystyczny,
on szedl znacznie dalej. W tej postawie ujawnia sie
wyrazony przez Gary’ego Winogranda dylemat, odno-
szacy sie do natury medium, do ktérego artysta czesto
nawigzywal. Fotografia bowiem ,to spér miedzy forma
itre$cia, jedna zawsze zagraza opanowaniem drugiej” .
Pielgrzymoéw z Kalwarii Zebrzydowskiej fotografowat
Piotr Szymon przez kilkanascie lat, ale réwniez udo-
kumentowatl Kalwarie Pactawska i Grabarke. Syste-
matyczny powr6t lezy w naturze dokumentu, ale takze
nawiazuje do gleboko zakorzenionejw historii medium
tradycji interpretacyjnej, traktujacej fotografie jako for-
me przezwyciezenia czasu, ,technicznie gwarantowang
forme zycia wiecznego” . Tym samym fotografia jest
traktowana jako relikwia, a w konteks$cie twérczosci
fotograficznej Piotra Szymona jako niepowtarzalne
swiadectwo nawigzujace do chrzescijanskiej tradycji.
»Z ontologicznego punktu widzenia jest to sytuacja jak
u $w. Jana, méwi sie do nas «zobaczytem, dotkngtemy.



Teraz Wasza kolej, by zobaczy¢ i dotkngé oczami”".
Sportretowani przez Szymona pielgrzymi zostali
W swoisty spos6b wyniesieni ponad sfere codziennosci,
uchwyceni na drodze do transcendentnych wartosci,
po ktore przyszli. Zostali pokazani jako $wiadkowie
wiary, $wieccy $wieci. Tym samym odstania sie kolejne
znaczenie wykonanych przez Piotra Szymona portre-
téwi i tradycja postrzegania fotografii jako vera ikona
analogicznie do ,prawdziwych” obrazéw Chrystusa
yhiestworzonych rekg ludzka”". Zatem fotografia nie
dokumentuje, a ocala, co przenidst Szymon réwniez
na krajobraz Slaska.

W 2003 roku przy okazji prezentacji cyklu Zwykly
dzieriw Szopienicach Piotr Szymon stwierdzil, ze Slask
jako region w trakcie przemian wymaga rzetelnego
udokumentowania, jak przeobrazajaca sie w latach
30. XX wieku Ameryka’. Pod pewnym wzgledem takze
ipodjal sie tego trudu, gdziekolwiek bowiem byt, zawsze
towarzyszyl mu aparat. Jednak w jego przypadku do-
cenienie przez krag profesjonalistéw jego najwazniej-
szych cykli przeplata sie z autorytetem pedagoga. Do
kazdego ze studentéw podchodzil indywidualnie, ale
wydaje sie, ze najwazniejsza rzecza, jaka im przekazal
jestuwrazliwienie fotografujacego na drugiego czlowie-
ka. Tym samym, w ujeciu Piotra Szymona, fotografia
to ,ksiega zycia, ktéra nowy aniol apokalipsy — aniot
fotografii — trzyma w rekach w dniu ostatnim, a wiec
codziennie”".
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ial gesta, plowg czupryne ijasne oczy, ktore roziskrza-
ly sie, gdy zaczynal méwié o swoich pasjach. A pasji
tych bylo wiele. Najpierw — wedkowanie. Wiec ryby,
znajomos$¢ ich gatunkéw, gromadzenie sprzetu, wia-
sne splawiki, malowane i sygnowane przez matego
wowczas Piotra. Potem przyszly zagle * i niemal row-
noczesnie fotografowanie. Tej ostatniej pasji oddat sie
poZniej bez z reszty.

Kiedy go poznalam, zwrdcilam uwage na zesta-
wienie imienia i nazwiska, powiedzialam mu wte-
dy, ze moglby dodac sobie jeszcze przydomek , Kefas”
i wowczas powstalaby nowotestamentowa calosé .
Usmiechnat sie i dodal, ze do kompletu ma jeszcze —
jak w Ewangelii — brata Andrzeja i siostre Krystyne
(a Krystyna znaczy przeciez chrzescijanka). Wybor
imion byl nieprzypadkowy, bo rodzina byla wierzaca
(w jej gronie bylo kilku ksiezy i siostra zakonna).

Mieszkajac w Tychach, zwigzal sie z miejscowa
grupa fotograficzng KRON, stworzong przez Mieczy-
stawa Wielomskiego, z ktérej wyszto wielu znakomi-
tych twdrcéw, m.in. Michat Cala i Krzysztof Pilecki.

Do harcerstwa nigdy nie nalezal’, chociaz bliskie
mu byly doswiadczenia traperskie. Stale wedrowat
z plecakiem, workiem zeglarskim, torbg peing obiekty-
wow i innych akcesoriow fotograficznych. Ulubionym
aparatem Piotra byla ,Japoneczka”’. Mial tez Hassel-
blada oraz kamery. Po aparaty wybieral sie do Pragi
i na Slowacje, a takze do Berlina. Zakupy te zwykle
konsultowal z kolegami z Instytutu Twérczej Fotografii
(ITF), najczesciej z Ladiem Vavrikiem. Odbitki najchet-
niej wykonywal na papierach barytowych Ilforda’. Nie
przekonal sie do aparatéw cyfrowych. Miat tez (jak
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mawial) respekt przed komputerem. Dla niego wazna
i podstawowa byla praca w ciemni. To tam potrafit na-
wet ze Sredniej jakos$ci negatywu wyczarowac $wietnie
skadrowana i wywolana odbitke.

Przez kilka lat pozostawal Piotr pod wptywem cze-
skiej szkoly fotograficznej. To wlaénie kontakt z czeski-
mi mistrzami fotografii, z fotografujacg mtodziezg byt
wazny dla Piotra. On sam czesto lubit podkreslaé, co
zawdziecza tym kontaktom. ITF dal mu tez pewnos$é
siebie. Tam zostal doceniony, poznal swoja wartosc.
Znalaz! tez silng motywacje do pracy. Szkota data Pio-
trowi rodzaj szliféw, ktore byly mu potrzebne. Bo cho-
ciaz byt utalentowany, brakowato mu jednak akceptacji
$rodowiska. Uczelni czeskiej zawdziecza Piotr jeszcze
to, z czego byl najbardziej dumny, i czym sie szczycil:
w 1999 r. w Gliwicach, podczas pielgrzymki Jana Pawla
11, przedstawiciele Uniwersytetu Slaskiego w Opawie
wreczyli Ojeu Swietemu zestaw zdje¢ kalwaryjskich
Piotra (prace bakalarska) oraz ztoty medal uczelni. Tak
wiec zdjecia patnikow z Kalwarii Zebrzydowskiej trafity
do zbioréw papieskich, a Piotr otrzymat z Watykanu
specjalne podziekowania.

Obserwujac — po latach — sposéb fotografowania
Piotra, mozna doj$¢ do wniosku, ze jego rozwoj to nie
tylko wynik studiow w Czechach, ale réwniez wpltywu
lektury, dotyczacej idei fotografii ojczystej’, szeroko
definiujacej zadania artysty, by fotografowaé sercem .
Nie bylo tez obojetne oddzialywanie KRON-u na jego
warsztat. Jednakze p6zniej Piotr poszed! juz wlasna
droga. Jego tworczos¢ przejawiata wrodzong wrazliwoscé
estetyczng, swoiste wyczucie formy, nastroju, wybo-
ru wlasciwego momentu. Stal sie reportazysta, ktory



dokumentowat to, co wydawaé by sie moglo niedostep-
ne dla oczu - droge do Boga, zycie Romdéw na Stowacji*,
ludzi tam wykluczonych, zyjacych poza gléwnym kre-
giem mieszkancéw kraju. Trafial z aparatem do doméw
dziecka i do domoéw starcow. W sposéb interesujacy
i niestereotypowy pokazywal tez przyrode, dostrze-
gajac w krajobrazie co$ ulotnego, co$, co zmienia sie
wraz z uptywajacymi porami roku*. Umiejetnie przy
tym wykorzystywat $wiatto. Smiato mozna stwierdzié,
ze fotografie Piotra urzeczywistniajg idee reportazu
humanistycznego''. Jest w nich wiele emocji autora,
silnie wpltywajacych na uczucia odbiorcéow.

Wrazliwo$ci na piekno uczyla go mama. W domu
byly piekne, stare meble, niezle reprodukcje, kilka $licz-
nych figurek — replik porcelany misnieniskiej. Duzo
kwiatow i wyszukane suche bukiety przez nig uktadane,
ktore, czesto uzupehiajac, zmieniala. Bracia z zapatem
malowali, lepili, rzezbili, a w kuchni zazwyczaj wypalali
na lipowych deszczulkach rozzarzonymi gwozdziami
rézne wzorki. Nie kazda mama pozwalalaby na takie
tworcze dzialania... Obaj chlopcy talenty plastyczne
wykorzystywali pézniej w swych zawodach: Andrzej
zostal architektem, Piotr, dtugo szukajacy odpowied-
niego powolania — fotografikiem .

Gléwna domena jego dwcezesnej fotografii byly przy-
roda i pejzaz oraz zabytki. Swiat kapliczek przydroznych,
cmentarzy, zwlaszcza kirkutdw §laskich i matopolskich:
Pszczyny, Zor, Mikolowa oraz Chrzanowa i innych. We-
dréwki ze szkolnym kolegg Rolandem Kostrzewa po
Beskidzie Niskim przyniosty dokumentacje tamtejszych
zabytkéw ludowych — polskich oraz lemkowskich.

Wykonywat tez portrety tradycyjne, a takze o cha-
rakterze socjologicznym, m.in. przedstawicieli poszcze-
gblnych zawodow: kowala spod Rajczy, niemieckie-
go kominiarza z Ibbenbtiren, kominiarza z My$liny.
W jego zbiorach jest tez swoisty cykl zdje¢ handlarzy,
oferujacych swoje towary na targu, przed domem, na
chodniku . Rozpoczyna go portret babci z Makarskiej
w Dalmacji, sprzedajacej kartofle, ktorg sfotografowat
weczesniej, ale pokazywat w 1983 r., uznal bowiem, ze
jest to w zasadzie takie zdjecie, ktérym juz mozna sie
pochwalié .

Piotr lubit kameralne spotkania. Unikal — jesli tylko
mogl — gremidw, zjazddw, gdzie wiekszos¢ zebranych
stanowili nieznani mu ludzie. Dotyczylo to takze spo-
tkan rodzinnych. Obowigzkowe byly urodziny, zwlasz-
cza celebrowane — babci Krystyny, ktora byta najwiek-
szym autorytetem w rodzinie Szymondéw. To chyba
wlasénie po niej odziedziczyl Piotr ciekawo$¢ $wiata
iludzi. Pochodzaca z Urbanowic babcia, osoba nieprze-
cietna, o wielkiej zyciowej madroéci, marzyta o dalekich
podrozach i pielgrzymkach, zwlaszcza do Rzymu oraz
Ziemi Swietej. Nie udalo jej sie urzeczywistnié tych za-
miaréw, bo trza byto budowac chatpa. Do dzi§ w starych

22

Tychach stoi okazaly dwupietrowy dom, sprawca nie-
spelmionych marzen babci, ktérej Piotr byl nie tylko
ukochanym wnukiem, ale tez pierwszym w rodzinie
potomkiem, ktéry obydwa marzenia babci zrealizowal.
Po dziadku Jonku, powstancu $lgskim i kolejarzu rodem
ze Zwakowa, przejal Piotr ciekawo$é drogi i sktonnosé
do jazdy pociggiem. Moze tu wlasnie nalezaloby szuka¢
poczatkéw interesujgcego cyklu zdje¢ Opowiesci po-
$pieszne. Po kresowych protoplastach mamy od strony
pradziadka — Jozefa Kaziurkiewicza, do ktdrego byt fi-
zycznie podobny — prawdopodobnie odziedziczyt fanta-
zje, moze tez talenty plastyczne. A rzetelno$¢ i precyzje —
po $laskich przodkach, zwlaszcza po tacie, Bernardzie.
Bliska wiez lgczyla Piotra z profesorem Jindrichem
Streitem. Najpierw byta to zalezno$¢ mistrz-uczen, kté-
rapdzniej przerodzila sie w przyjazn. Byly wiec wspdlne
wyjazdy do Kalwarii. Byly spotkania w Sowincu, w go-
$cinnym domu Agnes i Jindry. Byly tez dtugie rozmowy
o ,krasnych fotkach” w moim bratystawskim miesz-
kaniu po wernisazach Jindry. Biesiadowalismy zwykle
w piatke. Przychodzil Wojta Bartek, druh serdeczny,
ktory barwnie opowiadal o swych dalekich podroézach
oraz Moniczka Streitéwna, ktéra studiowata w miej-
scowym konserwatorium i tworzyta oprawe muzyczng
wernisazy taty. Zzy! sie tez Piotr z wieloma studentami
ITF, najbardziej chyba z miloénikiem polskich wasko-
toréwek — Karolem Janti z Hranic na Morawach. Piotr
byl wierny swym przyjazniom. A ja do dzi$ utrzymuje
bliskie kontakty z towarzyszami wyprawy promem
na wyspy greckie, do Ziemi Swietej i Egiptu — Irena
i Kazikiem Kuczerami oraz Jola i Stawkiem Zabkami.
Zwlaszcza ci ostatni wiele pomogli Piotrowi. To dzieki
nim poznat dobrze Dolny Slqsk, Adrspach, a takze trafit
do Muzeum w Srodzie Slaskiej, co zaowocowato liczny-
mi zdjeciami i kilkoma wystawami (por. Kalendarium).
Niezawodnym przyjacielem Piotra byt Jozek Wolny ',
ktoérego maz poznat w redakcji ,,Goscia Niedzielnego”.
Jedng z ulubionych naszych wspdlnych pasji byto
zwiedzanie muzedw. Wlasciwie wiekszo$é waznych
wystaw w Polsce udalo nam sie zobaczy¢. Zazwyczaj
w drugi dzien $wiat wybieraliémy sie na jakas wysta-
we na Slasku, czy w Krakowie. Zdazyliémy tez poznaé
wiele europejskich muzedw, najdokladniej zwiedzili-
$my angielskie (przez trzy-cztery dni poznawaliSmy
zbiory British Museum, podobnie — Wiktorii i Alberta).
Ulubionymi muzeami byty — Czartoryskich w Krako-
wie i Kunsthistorische Museum w Wiedniu, a takze
londynskie Victoria and Albert Museum. Zgromadzi-
lismy wiele albuméw. Przypominanie zas$ sobie, gdzie
i w ktorej galerii wisi jaki$ obraz, bylo czestym tema-
tem naszych rozmdéw. Nic wiec dziwnego, ze niekt6-
re kompozycje fotografii Piotra przypominajg uklad
znanych dziel. Wérdd zdje¢, pokazujacych zycie bez-
domnych na Stowacji, najciekawsze wzorowane jest na

obrazie J. Malczewskiego Wigilia na Syberii (por. cykl
Bezdomowcow).

Fascynowala Piotra réwniez pierwotna rzezba,
a takze naskalne malarstwo. Ulubionymi jego rzez-
biarzami byli Constantin Brancugii Henry Moore. Sam
w miodosci troche rzezbil i przygotowywal juz sobie
dluta, by na emeryturze wraci¢ do tego zajecia. O takich
ludziach jak Piotr méwi sie, ze ,,czujg przestrzen”. Byl
wrazliwy na faktury, rytmy, plamy. Potrafil fotogra-
ficznie oddac¢ kruchos¢ i przejrzystosé tafli lodowych,
witrazowy uklad zmrozonych liSci na Sciezkach naszego
ogrodu, ,tzy” deszczu na twarzach patnikéw, todygach
krzakow i gateziach drzew. W swych fotografiach, szcze-
gblnie pielgrzymich (z Kalwarii i Grabarki) uzywat uje¢
szerokich, panoramicznie pokazujac thumy wiernych,
oraz takich, ktore odstaniajg szczegoly.

Dzieki nim poznajemy droge ludzi, pielgrzymu-
jacych corocznie do Kalwarii Zebrzydowskiej. Piotr
jezdzil tam przez ¢wier¢ wieku. Bywal w Niedziele Pal-
mowa, w §wieto Zasniecia Matki Bozej, w Zaduszki (np.
1997 r.). Jednak — jako obiekt zmudnego, dociekliwego
trudu fotograficznego — wybratl Wielki Pigtek. Jeden
z najwazniejszych dni dla chrzescijan. Dzien $mierci
Jezusa, ktdry od czterystu lat gromadzi pielgrzyméow
w Kalwarii Zebrzydowskiej. Podazajg sladami krzyzo-
wej drogi Zbawiciela, wczuwajac sie w dramat Boga-
-cztowieka. Fotografie pokazuja glebie ludzkich doznan,
modlitewne skupienie, rysujace sie na twarzach nie
tylko najstarszych uczestnikéw misterium, czasem znu-
zenie czy wrecz zmeczenie (wszak misteria rozpoczyna-
ja sie o $wicie). Wida¢ cztowieka w otoczeniu przyrody
(a Wielki Tydzien przypada nierzadko na schylek zimy,
mokre przedwio$nie — to wszystko pielgrzyméw nie
zraza). Nie baczac na warunki — idg. Przystaja. Modla
sie. Sktadajg dlonie w prosbach do Boga. Odmawiajg
rézaniec. Piotr pokazuje detale, ale i otwarte plany. To
szczegolna opowiesé o ludzkiej potrzebie utozsamiania
sie uczestnikéw z mekg Pana ‘. Piotr przygotowywal
ja z zarliwoscia, ale i pokorsg, z poswieceniem oraz em-
patig. Stal sie czeScig tej religijnej spoleczno$ci. Wiem
od pielgrzymow, ze rozgladali sie, czy ,ich” fotograf

jest z nimi...

O wielu zdjeciach, ktérych powstawaniu towarzy-
szylam lub o ktérych Piotr mi opowiadal, mozna bylo-
by utozy¢ niezly zbiér wspomnien, np. o zdjeciu, ktére
nie powstalo 7, o trudzie wspdlnego wydobywania tafli
lodowej ze znalezionej w myslinskim lesie péttorame-
trowej kaluzy '“, o fotografii wykonanej podczas jazdy
wielbladem w Gizie. Najbardziej barwne bylyby chyba
opowiesci o dotarciu do cyganskiej wioski na stowackim
Spiszu i powstawaniu tam zestawu U stowackich Romoéw.

Pasja fotograficzna, praca zawodowa pochtaniaty mu
wiele czasu, ktory zwykle po$wieca sie rodzinie, przy-
jaciolom, odpoczynkowi. Gdy byl juz po czterdziestce,
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dostrzezono go na powaznych konkursach fotogra-
ficznych. Zaczat zdobywa¢ nagrody, np. Grand Prix na
IT Ogélnopolskim Biennale Fotografii ,Kocha¢ czlowie-
ka”. Wtedy tez przyjeto go do ZPAF-u. A zdjecia Piotra,
jako jednego z nielicznych fotografikow ze Slaska, trafity
do Ksiegi Dziesieciolecia RP (por. Kalendarium). W 2005
r. otrzymal dwie wazne nagrody na miedzynarodowym
festiwalu fotograficznym w Bielsku-Biate;j.

Piotr byt niezwykle wrazliwy na krzywde i niedo-
le ludzi . To wida¢ nie tylko na fotografiach z doméw
dzieckaw Polsce i Rumunii, ale takze na zdjeciach dzieci
z robotniczych dzielnic Slaska, doméw opieki i domu
dla bezdomowcéw niedaleko Popradu. Przede wszyst-
kim jednak, uzewnetrznia sie to w postawie Piotra wo-
bec wykluczonych, ktdra trzeba nazwaé wprost czynng
pomoca . W Muzeum Historii Katowic stworzylismy
koto przyjaciét muzeum z myslg o dzieciach, ktére nie
mialy w najblizszym otoczeniu wzorcow kulturowych.
Przychodzily wiec w sobotnie popoludnia na zajecia
do Muzeum, a Piotr czesto pokazywal im slajdy, naj-
pierw przyrodnicze i krajobrazowe, potem juz o innej
tematyce.

Innym przykladem tej postawy bylo jego zainte-
resowanie sie bezdomnym Frankiem. Pojawial sie na
naszym osiedlu, czasem nocowal w poblizu $mietnika.
Zima zaopatrywata go w cieple zupki sasiadka z pobli-
skiego bloku, a Piotr wieczorem zanosit mu w termosie
herbate i robione przeze mnie kanapki. Pewnej nocy
grozilo mu zamarzniecie, bo tak gwaltownie obnizyla
sie temperatura, wiec maz zorganizowal mu spanie
w naszym domu. Nie uczynit go jednak obiektem zad-
nego ze swoich zdjeé. Sportretowal za to wzruszajacg
staruszke, ktora zebrala, siedzac przy wejsciu do jednej
z najbardziej eleganckich aptek w miescie. Fotografia ta
nie zostata nigdzie opublikowana, poniewaz bohaterka
zdjecia nie wyrazita na to zgody. Piotr zawsze staral
sie uzyskac zgode fotografowanych, konsekwentnie
pytal — wzrokiem, gestem, czy stownie, czy zgadzaja
sie na zrobienie zdjecia. Zwykle taka zgode uzyskiwal.

Nie znam zdjecia, w ktérym by szydzil, czy ironizo-
wal z podmiotéw fotografii. Wierzyt w dobro, nie szukat
zta uinnych. Latwo go bylo zranié. Nie wytworzyt w so-
bie asertywno$ci oraz checi dominacji. Nie bral udziatu
w wyscigu szczuréw. Pomagal innym, ale o wiasne inte-
resy nie dbal. Nie probowat starac sie o jaki$ indywidu-
alny grant, dotacje czy inne stypendium. To thumaczy,
dlaczego — mimo istotnych osiggnie¢ — nie doczekal sie
Piotr powazniejszej publikacji, obszerniejszego katalo-
gu, czy albumu*'. Nasze wedréwki po wydawnictwach,
by znalez¢ takie, ktére wydatoby jaki$ maty album, czy
karnet z jego zdjeciami pielgrzymodw na ostatni przy-
jazd Ojca Swietego do Polski, nie przyniosty oczekiwa-
nego rezultatu. To byt stracony czas i prézne nadzieje.
Postanowilam wtedy, ze kiedy$ wlasnym sumptem



opublikujemy przynajmniej czes¢ fotografii Piotra. Nie
zdazyliSmy tego zrobi¢ za jego zycia.

Ale latem 2016 r. udato nam sie z bratem meza wydac
na Swiatowe Dni Mlodziezy w Krakowie kilkaset karne-
tow z szesnastoma zdjeciami kalwaryjskimi. Wiekszos¢
z nich stanowila komplet, ofiarowany przez opawskg
uczelnie Ojcu Swietemu podczas jego pobytu w Gliwi-
cach. Te zdjecia — z Kalwarii Zebrzydowskiej — rozdawa-
ne przeze mnie pielgrzymom i przyjmowane przez nich
z radoscig (a czesto wrecz i z entuzjazmem), sprawily,
ze fotografie Piotra trafily w najbardziej egzotyczne
miejsca na $wiecie, np. do Japonii, Chin, Indonezji, na
Sri Lanke, do Australii, na Wyspy Oceanii, do Afryki
i obydwu Ameryk.

Do programu Ex oriente lux zostal zaproszony

w grupie kilku innych fotografikéw ze Slaska przez ko-
legéw ** z Bialegostoku, przede wszystkim przez Grze-
gorza Dgbrowskiego, z ktérym sie przyjaznit i z ktérym
sporo wezesniej fotografowal w Kalwarii Pactawskiej,
Jablecznej i Grabarce. Projekt, finansowany przez wo-
jewode podlaskiego, skupiony byl tematycznie przede
wszystkim wokdt dnia codziennego Podlasia, a wlasci-
wie calej $ciany wschodniej (facznie z Biatorusig i Litwa).
Inicjatorzy projektu, wychodzac z zalozenia, ze ,,sztuka
jest zawsze po stronie mniejszosci”(?), chcieli nawig-
za¢ do programu Farm Security Administration oraz do
slynnej wystawy The Family of Man. Jednym z zalozen
bylo pokazanie wschodniej granicy Unii Europejskiej,
rejestrowanie przemian (np. gospodarczych, kulturo-
wych, spotecznych), przedstawienie specyfiki regionu.
Autorom umknetajednak cze$¢ dziedzictwa kulturowo-
-historycznego, ktore wiaze sie z tamtymi terenami .
Wprawdzie slideshow pt. Ex oriente lux*' prezentuje
wiele pieknych fotografii (pokazowi zdje¢ towarzyszy
muzyka, gléwnie cerkiewna), wida¢ jednak, ze autorzy
zmarginalizowali polskie watki*’, takze obecnos¢ sta-
rowiercow na terenie czes$ci Mazur i w okolicach Sejn.
W rezultacie otrzymali$émy niepelny obraz ,$wiatla ze
Wschodu”, zawezony przede wszystkim do prezenta-
cji obrazu wybranych mniejszosci oraz prawoslawia.
Wydaje sie, ze w odniesieniu do tematyki (ptaszczy-
zny) religijnej, takze kulturowej powinien to by¢ raczej
polifoniczny obraz mozaiki wyznan chrzescijanskich
(zudziatem rzymskich i greckich katolikéw, prawostaw-
nych oraz starowiercéw), a takze wyznawcéw innych
religii monoteistycznych oraz réznorodnosci kulturo-
wej Wschodu.

Nie bylo Piotrowi dane skupia¢ sie gtéwnie na twor-
czosci. Wiele czasu pochlaniala mu dydaktyka, ktdrg
traktowal odpowiedzialnie i powaznie. Pracowal w ASP
oraz w Bielsku-Bialej w Prywatnej Szkole Policealne;j,
mial tez zajecia w Chorzowie na kursach fotograficznych,
prowadzonych przez kolege Antoniego Kreisa, u ktérego
kiedy$ zdawal egzamin na instruktora fotografii. Do
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zaje¢ przygotowywal sie bardzo sumiennie, opracowu-
jac spora ilo§¢ materiatéw dydaktycznych . Wychowat
liczne grono uczniéw**, wielu osobom pomégt dostacé
sie do Instytutu Tworczej Fotografii w Opawie, a takze
do poznanskiej ASP na kierunek fotograficzny. O tym,
jakim byl pedagogiem i wychowawcg $wiadczg thumy™,
ktére wziety udzial we mszy $wietej, koncelebrowane;j
przez trzech ksiezy, i ktdre towarzyszyly mu w ostatniej
drodze na cmentarz przy ul. Sienkiewicza w Katowicach.

Wyprawe krymsksg zaplanowalismy na wrze-
sien 2005 r. Niestety, wbrew naszym zamiarom, do-
szto do zmiany terminu. Wydaje sie, ze pojechali$émy za
weczesnie. Z Piotra nie opadly jeszcze emocje, zwigzane
z komentarzami**, ktére do niego dochodzilty po zdo-
byciu dwdch nagréd na miedzynarodowym festiwalu
fotograficznym w Bielsku-Bialej.

Sporo wtedy wedrowaliémy po gérach, zwiedza-
jac skalne miasta, spotykajac wielu ciekawych ludzi:
Tataréw, Rosjan, Gruzindéw. Kontynuowali$émy stare
przyjaznie. Nawigzywali nowe. BudowaliSmy plany na
przysztosé . Bazg wypadowg byt Bakczysaraj, pdzniej
miala nig by¢ zatoka artystow , do ktorej dotarliémy
z plecakami 20 sierpnia 2005 r.

Nazajutrz wieczorem zabralo go czarnomorskie
Stsunami” .

Tle fotografii Piotra przetrwa kolejng prébe czasu,
nie wiadomo. Z pewnoscia przetrwaja patnicze, dajace
swiadectwo wiary, duchowosci, nadziei. Przetrwajg tez
zdjecia Romodw, ukazujgce widzom pozornie hermetycz-
ny, nieznany $wiat ludzi szczesliwych, cho¢ ubogich,
spontanicznych i swobodnych, dla ktérych wazne sg
takie wartosci, jak rodzina oraz solidarnos¢ grupowa.

Na wystawie w Muzeum Slaskim starano sie poka-
zac te zdjecia, ktore wedtug komisarzy sg uniwersalne.

Najwiekszym sukcesem Piotra bylo rozbudzanie
u swoich podopiecznych zainteresowania fotografia. Od-
dzialywal na nich wielorako. Jego cechy: prawo$¢, dobrod,
autentyzm, profesjonalizm, zyczliwo$¢, brak zawisci
zjednywaly mu uznanie u otoczenia, ktére darzylo go za-
ufaniem. Piotr dla podopiecznych i dla fotografowanych
byl postacig charyzmatyczng. Stad te autentyczne, szcze-
re i nieupozowane zdjecia Romoéw, ludzi wykluczonych,
dzieci. Zawsze mial czas dla potrzebujacych ** — studen-
téw, kolegéw, m.in. przy urzgdzaniu wystaw. Kilkoro jego
ucznidéw z ASP zrobilto znaczne kariery, pare osob pracuje
na uczelni w Katowicach i Cieszynie . Najbardziej jed-
nak wdzieczni byli uczniowie z Bielska ‘.

Jego zycie — cho¢ trudne i mozolne, réwnoczesnie
byto wartos$ciowe i piekne. A my tworzyliSmy niezly
tandem malzenski o wspélnych zainteresowaniach
i pasjach, budowany na zaufaniu, tolerancji oraz
wyrozumiatosci.
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Piotrem byli$my przyjacidtmi. Przyjazin nasza rodzita
sie stopniowo. Piotr byt jednym z polskich studentéw
w Instytucie Fotografii Twérczej w Opawie. Poswiecit
sie fotografii artystycznej — martwej naturze i krajobra-
zowi. Na drugim roku miat za zadanie wykonanie pliku
fotografii dokumentalnej i oddanie makiety ksigzki.
Wybrat bliski sobie temat Pielgrzymi. Spotkaliémy sie
wspdlnie kilkakrotnie w okresie Swiat Wielkiej Nocy
w Kalwarii Zebrzydowskiej. Obu nas ten temat fascy-
nowal, aja sam pracowalem nad nim juz od dluzszego
czasu. U Piotra, ktéry nigdy wezeéniej nie zajmowal sie
fotografig dokumentalna, bylo to jednak cos zupeie
innego. Widzialem, jak stopniowo poszukuje tematdow,
jak go to wciaga, jak zaglebia sie w tej problematyce.
W Kalwarii spedziliémy wiele dni i nocy. Piotr mial
wszelkie przestanki do zrozumienia tematu i stwo-
rzenia dobrego zestawu zdjec¢. Byt gleboko wierzgcy.
Fotografowania nie uwazal tylko za rejestrowa-
nie historii, zdarzen, akcji, ale za sprawe filozoficzna,
gleboko ludzka, co$ w rodzaju misterium. Byt bardzo
spostrzegawczy i potrafil wykorzysta¢ wszystko, co
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juz odkryt w fotografii. Laczyt cztowieka z krajobra-
zem, z ogromng wrazliwoscig podchodzit do pielgrzy-
mow i rejestrowal ich emocje. Interesowal go kontrast
miedzy duchowoscig i komercja. Z fotografa, ktéry
wysoko cenil artystyczng fotografie ukierunkowang
konceptualnie, stat sie dokumentalistg zycia. Przy ko-
lejnych wizytach w Kalwarii nie byliémy tam juz sami,
towarzyszyli nam takze jego koledzy fotografowie, tacy
sami zapalency, ktérzy z czasem réwniez zostawali
studentami Instytutu Fotografii Tworczej.

Cykl fotografii Piotra, powstalych w Kalwarii Zebrzy-
dowskiej, zostal wybrany i ofiarowany przez Uniwersy-
tet Slaski w Opawie papiezowi Janowi Pawtowi IL. W ten
sposob dostat sie do rzymskich zbioréw watykanskich.

Piotra Szymona wspominamy jako jednego z naj-
lepszych i najznamienitszych studentéw, ktéry byl
obecny przy narodzinach czesko-polskich stosunkéw
miedzyuczelnianych. Jego kultura osobista, otwarta,
szczera postawa, szacunek dla wiedzy i humanita-
ryzm staly sie dla nas wszystkich wielkim moralnym
przykladem.



